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Poéticas

ntiende Alber Vazquez (Renteria,

1969) la escritura poética como

un ambito de absoluta libertad. Y
en ésta cifra su perfeccion, en el dialogo a
solas con los elementos de su taller poéti-
co. En esta suerte de laboratorio Alber
Vazquez se deja decir, se atreve, ensaya los
distintos tonos, busca su acierto sin to-
marlo prestado, resuelve la rabia e ironia
de tentativas tan personales como atrevi-
das. Conforma de este modo, con mate-
riales e imagineria diversa, artefactos de
cautivador ingenio. Muestras de esta fe-
bril factoria poética son sus libros: Moscas
yobras de arle(Banco Central Hispano, Bil-
bao, 1994), La plancha de acero (Berming-
ham, 1995), Negro (Bermingham, 1997),
Uteny, 7 poemas de amor (Bermingham,
1998), Julieta & Romeo (Bermingham,
2001), Desencriptacion de la medusa (Edi-
ciones del 4 de agosto, 2006).

Senala Félix Marana en la antologia po-
ética que, junto con Felipe Juarist, reali-
zara en el 2000: Vascay Joven. Poesiay Futu -
ro. Para otra sentimentalidad (Diputa-
i6n Foral de Gipuzkoa, coleccion “Mi-
niatura poética”, 2000): “La poesia de Al-
ber Vazquez surge de unavoluntad de co-
nocimiento. Toda ella estd atravesada por
una querencia al pensamiento, a cons-
truir, incluso desde formas narrativas, un
discurso donde se conciba la existencia.
Poesia conceptista, no se trata sin embar-
go de una poesia hermética o inexpresi
va, sino llena de luzy de efectos multicolo-
res, que cautiva tanto por su tono como
por el tempo que construye”.

Los edificios poéticos de Vazquez se al-
zan sobre el drea que comprenden tres
vértices: Palabra, imagen y memoria. For-
mas de la conciencia que reproducen en
el hombre esas otras tres realidades del
mundo: Cuerpo, paisaje y tiempo.

Palabra

La palabra en Alber Vazquez no dice el
cuerpo, lo piensa. Ningunaimpresion del
mundo dicho descansa en sus sentidos.
Lapalabra esinstrumento y heramienta,
conellael poetaescarbay exploraun “en-
gano perfecto”. En ella, la urgencia y ne-
cesidad de descifrar aquello que pueda
velar la lluvia, desenmascarar cuanto
oculta. La experiencia de la simple natu-
raleza en los sentidos “aletarga nuestras
preguntas”.

Es en esta sombra donde Vazquez ensa-
ya sus tentativas espeleologicas, su parti-
culararqueologia. La palabra se descubre
como mero portador de la imagineria
simbolica del hombre. Construccién mi-
tica, ficcion y simulacro. Magma que ocul-
ta mas que dice. Bajo esta lava perduran
vestigios de una realidad tan familiar co-
mo ignorada: rituales, asambleas, comi-
siones, inercia ordenadora de olvidadas
comunidades de hombres, antiguas estir-
pes bajolapiel de la tierra, ain indemnes
en los primeros estratos de nuestros cere-
bros.

Recuerdan algunas de las series narrati
vas de estos poemas la tentativa expedi-
cionaria de Gabriel Celaya en Ixil. No tan-
to por la bsqueda de esa pulsion origina-
ria en la matriz del lenguaje, el retorno al
“lugar Cero”, refugio y ttero, sino por la
forma fantastica de lo enunciado, el poe-
maficcién. AVazquezle interesan mas las
formas de la expedicion, su atmoésfera en-
rarecida, la propension al misterio, mas
que el misterio mismo, siempre arbitra-
rio, acaso inexistente. L.a desmemoria del
mito en sus devoraciones.

Imagen

Los poemas de Alber Vazquez compo-
nen pequenas historias que se comple-
mentan y crecen en espiral sumando va-
riaciones de un mismo tema, imagenes,
datos y experiencias de espacios elemen-
tales sin lugar ni tiempo, cuentos para el
terror. Mundos amenazados por graveda-
des extremas, densidad de la materia con
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Poesia ficcion

Abro el alma a cuanto viene.
Busco un mundo sin historia
y un sentimiento de origen

y de dulce desmemoria.

Pero hay que hablay, hay que ser,
hay que decirse en la lucha,

y hay que extraer un lenguaje de
lo que solo murmura.

(Gabriel Celaya)

su fisica maleable, con su parabolay
ficcion a cuestas.

Poemas que rara vez enuncian
la idea; por el contrario, la mues-
tran. Su eficacia reside en la pues-
ta en escena del concepto, en eri-
gir un edificio altamente imagina-
tivo, en cuidar el atrezo para la es-
cenificacion de una fabula que lo
represente. Asi, estas historias poéti-
casdan cuenta de insondables viajes,
exilios, desembarcos, modos de la in-
genieria de acaso otras culturas, estrate-
gias de otros mundos, improbables ar-
queologias, universos organicos para la
intima escucha del temblor; formas siem-
pre extranas para albergar a un hombre,
siempresitiado.

Podria situaruna brizna de hierba sobre un
manto en el centrode
unainmensahabitacion vacia
yesoseriaun templo.
Lo seria.

Yadoraraquellaat -
maosfera duranteelres -
todela existencia.

Ynosentirnada
sidesapawciera.

Cada poema-
rio guarda una
coherenciaar-
gumental dis-
puesta en esce-
nasde fuerte
cargasimbolica
y existencial
donde han deja-
dosuimpronta
autore como Kaf-
ka, Becketto Borges; la
pulsion visionariay espectral de William
Blake, Lovecraft o Alfred Kubin.

Escenificacién poética dispuesta en ac-
tos, donde se congrega lavoz de un sujeto
narrativo sin tiempo ni auxilio de un pai-
saje que lo contenga. “Un yo neutro que
nada explica” es el histriénico actor que
interprda la inica obra posible: El hom-
bre es un dios mecanico que sirve a su
inerda mientras fabrica e inocula una
conciencia en la naturaleza. Observa asi
crecer el contagio de lo perecederoen la
imagen de suigual.

Queda la corporeidad de la imagen,
la reduccién del mundo a muestra, frag-
mento, ingenieria y rareza. Rumor de
los cuerpos, musica de fondo, latido de
un orden supuesto, sin plan preconce-
bido alguno. Universos multitudinarios.
La reduccion de la conciencia y el miste-
rio a un insondable precipitado neuro-
quimico.

Memoria

Alber Vazquez lleva la idea hasta el ex-
tranamiento. Procura para ella un nuevo
espacio, la sume en lo insélito, la sujeta a
un nuevo acontecimiento mitologico
donde, en la mayoria de los casos, la me-
moria ha dejado de ser el consolador re-
ducto paralasedimentacién de unyo.

El yo es un espacio mitico, a menudo,

Alber Vazquez: Arqueologias

megalémano y visionario, es el paisaje y
monumento del poema. Esa tierra tltima
que escarba la voz de un arqueélogo sin
método ni memoria. “A pesar del espeso
interrogatorio, ya no tienen, las ruinas,

nadaque decir”.

Lamemoria

esuna gran llanura

repleta deun hueco
queseexpande

tantas veces como se piensaen

Esta observacion minuciosa de un
mundo extranado en laconcrecién de un
nuevo mito no reporta, sin embargo, des-
canso alguno a los hombres, no es nunca
el comin espacio destinado a conjurar
sus terrores. Por el contrario, instaura
otros nuevos, acaso mas voraces. Del mito
interesa su capacidad para extraviar el
mundo en su concrecién; el simbolo pro-
curauna comunidad de hombres suspen-
didos, sin otraraiz, pues lamemoria fraca-
sa continuamente en estos poemas, que la
contundencia y arbitrariedad de sus tra-
bajos y acciones. Queda el hombre redu-
cido a gesto. “Trabajamos en pequenos
experimentos mecanicos, modificando
lo insondable levemente.”

La memoria mantiene indemne su ca-

pacidad de erosion, de infligir dolor

a todo aquel que recuerda. La me-

moria conforma un hombre

consciente de la sucesion histo-

rica de las devoraciones. Sélo

en el trabajado olvido, en sus

progresivas desapariciones,

se cumple el hombre en una
“dichaplena”.

A prendo aestructurar mipen -
samiento
y pienso que
enesle gran p
atanlece
atreintay siete grados
centigrados,
queyo soy el propio atarde -
cer

mio siempre

que cae sin prisa,
queyo lo soy todo en este pa -
is,
queyo soy paisy me envuelvo
amimisma.

No tengo tiempo.
Soy un sermaravilloso.

Este mundo poético esta sometido

ala presion de cientos de atmosfe-

ras, pequenos indicios de nosotros

mismos en la sucesién de las ca-

pas laminadas de la tierra

que pisamos como una es-

combrera. Mundo subte-

rraneo, hipogeos, galeri-

as, celdas, simas abisales

de la conciencia en las

que se cifra nuestra

profunda incompren-

sion del mundo, nues-

tra precaria facultad

para emerger a la su-

perficie, la incapaci-

dad del animal que so-

mos para habitar intem-

peries. Mundo oculto

del que tan s6lo nos que-

da rescatar algunos frag-

mentos, fracturas de vida,

o el ruido de fondo, el la-

mento de las sucesivas ima-

genesdel hombre en

el vientre de Cro-

nos. “Yo tan s6lo soy

M ese ser que devora

[ el mundo desde su
interior”.

También el amor aguarda oculto; tini-
coreducto cierto: “Unica casa que has de
defender”; “no conozco otra patria dis-
tinta del amor”; “magnifico pais constru i-
do con lamano diestra de mi pensamien-
to”; “mi amor no conoce este ni oeste,
norte ni sur. Es inalterable al viento o al
sol. Existe sin direcciones, sin l6gica apa-
rente. Luce, amargo, en mi gaganta”.
Confundido con la sabia de un arbol, en
una estatua en lasombra del musgo, al fin
asalvo enladuracién. Elamor esuna ten-
tativa subterranea de asalto, una suerte
de trasmigracion, otra casa en otro cuer-
po. “Oculto en el doble fondo de un ata-
ud”, “en los insectos atrapados en tu sud-
ario”, “escondido en mi disfraz de topo,
abrolatierrahaciati”.

Hogardeun solomuro

pared deladrillos con miga de pany saliva.

Techo tembloroso, inquieto,

plancha de acero de siete milimetros
deespesor

horizontal equilibrio sobre laviltima fila
deladrillos.

Tembloy, inquietud,

nopaz.

Estaesmi casa.

Jon Obeso Ruiz de Gordoa



