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Poéticas

ran parte de la obra poética de

Jorge Oteiza (1908-2003) esta im-

buida de esa pulsion profética
que bajo el influyjo de Walt Whitman
prendi6 en la vanguardia chilena a prin-
cipio de los anos treinta. Poetas como Vi-
cente Huidobro, Pablo de Rokha o Pablo
Neruda se disputaban un lugar preemi-
nente en la nueva América para este bro-
te mesianicoy oracular en susvoces.

Poesia excesiva y torrencial, de vigoro-

sa expresion y vitalismo épico. Su fuerte
ascendente religioso sacraliza la palabra
poética,y confiere al poetala formay ma-
neras del profeta visionario y la ca-
pacidad de transformar y conducir
el sentir de un pueblo a partir de la
transformacion individual. El poeta
es un pequeno demiurgo, un hom-
bre que ha visto y que comprende a
Dios en el sacrificio yla soledad de los
procesos creativos, un hombre llama-
do a suplir con su palabra germina-
doray dadora el vacio en el horizon-
te de sentido moral, la ausencia de
Dios. “En el arte el pensamiento
elabora formas paralaacciéon”.

Séver

Yo sé como cae la nieve

estoy lleno de nievey bailo

Yo sé apoyarme en el mostrador

en el que hablaban los
profetas

y como Abraham me apoyoy

como Joshé de Anduaga
hedicho
cosas proféticas en el mostrador
pues golpeo en el mostradory digo

5).3.0'10 digo lo quees cierto

Espontaneidad, automatismo, liber-
tad formal. La poesia generosa de Otei-
za —ahora reunida en un solo volumen y
editada porlaFundacion Museo del artis-
ta— es eclosion de imagenes, precipitado
de simbolos, trasgresion de los significa-
dos, sed de esporas fertilizando a un
hombre que quiere emerger aun tiempo
desde todos los puntos cardinales. Poesia
utopica para una nueva pedagogia que
transfigure y salve en el hombre su tibio
horizonte. Si Huidobro pretendia que la
poesia cumpliera en el hombre el hom-
bre entero, Oteiza persigue en la palabra
su raiz mitica, y en el mito la posibilidad
de que el hombre, cada hombre, sea
OTRO.

Elmito

A los hombres los mueven los simbo-
los, y s6lo en el imaginario de sus trabajos
y afectos parecen procurarse cierto des-
cansoyluz. En Oteiza el hombre esmitoy
expresion, por ello es labor del poeta va-
ciar la palabra, devolverla a su oscuro
magma originario “en el que nacen las
palabras con su lenta, blanda y concava
desnudez, abierta morfologia de su sed
original de imagen”, impedir que “en la
operacion de la expresion la herramien-
ta de la palabra oculte la palabra”. La pa-
labra del poeta ha de transformar el mito
y desarmar la expresion: “El poeta em-
plealamateria oscurade laluz, porque es
oscuralaluz,laluzvacia cuando esta sola,
sola antes de que el choque con las signi-
ficaciones de la expresion la descompon-
gan en el colorysusombra”.

Se trata de una poesia de gran emociéon
intelectual, asistimos a la fragua del con-
cepto a golpe de parabola y recortes de
imagenes. Para Oteiza la palabra es ins-
trumento para ese laboratorio experi-
mental que es el hombre. Lo ha dicho el
propio Oteiza: “El arte no transforma na-
da, no cambia el mundo, no cambialare-
alidad. Lo que verdaderamente transfor-
ma el artista, mientras evoluciona, trans-
forma y completa sus lenguajes, es a si
mismo. Y es este hombre transformado
por el arte el que puede, desde la vida,
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Jorge Oteiza: elogio
del hombre proteico

...quien quiera que seas,
también nosotros yacemos
naufragos a tus pies

Walt Whitman

trans-

formar la rea-

lidad. El artista fa-

brica su lenguaje indivi-
dualmente pero con un desti-
no social”.

todo el que fabrica con un drbol

hava otro arbol
y ast el carpintero hara un banco nuevo
el pintor el vetrato del aive sin los gritos
en la frenterota dela manana
yyanadie hara deuna cosa la misma cosa
deun arbol el mismo darbol
deunrostro el mismorostro

y sealborotaban la gentes que subian

ala santa montana

Pese alapresencia de lamitologiajude-
ocristiana, el caracter trascendente en la
poesia de Oteiza no es de orden teleolo-
gico, pertenece al ambito del lenguaje;
en la palabra se cifra la transformacion
de los cuerpos. El poeta no es un visiona-
rio, no pronuncia una realidad revelada,
sino que pronunciando, larealidad se re-
vela. La palabra insufla un dios en cada
objeto nombrado. “No consisto en otra
cosa que en llamarte”, clama Oteiza, sin
embargo, ese llamar no pretende el abra-
zo mistico, un lugar en Dios, sino “los cre-
adores ojos de Dios”, ese inmenso silen-
cio que tal como advirtiera Celaya: “No
tiene nada de humano / Eslo neutro, im-
personal, realmente real”, silencio que te
esta escuchando en los bosques de Ixil.
Reconocerse y comulgar con esa abierta
raizdel mundo, ese caos, vacio que ocupa
un hueco, boca abierta que acertara a
cantar Hesiodo, testigo de la eclosion de

Yo soy el arquero del mundo,
el agil cazador
de las ciudades vy los bosques

Carlos Sabat Ercasty

todos los dioses en los cielos y
sobre la tierra, madre del diay
lanoche,laluzylaoscuridad.
Elhombre agénico
Durante los anos de forma-
cion de Oteiza en América,
la figura y obra de Carlos
Sabat Ercasty, en especial
suingente serie de Poemas
del hombre, causa en el jo-
ven escultor una honda
impresion. El impetuo-
so caudal de su palabra,
el tono biblico, cierto
panteismo desaforado, la
nocion de un hombre
continuo, el hombre caza-
dor, el hombre que marcha:
“Enciende su sangre la llama
de todas las edades”, ese hom-
bre aquejado por la misma fie-
bre que Dios padece, el hom-
bre cuyas manos han robado su
energia creadora “Ycon ella ca-
liento mi vivienda / Yalumbro
la noche sin caminos”. Aspec-
tos todos presentes en la obra
poéticade Jorge Oteiza.
Para el sentir agénico el hombre
es un recipiente pequeno, apenas
un habil receptaculo donde no tiene
cabida nada que no lo nombre, temero-
so siempre de que cualquier imprudente
abismo lo habite. Oteiza quiere para el
hombre su transformacion, el hombre
otro, el hombre proteico habitado por
“las especies distintas de esta misma pa-
sién”, y se lanza a una encarnizada lucha
contra esta nuestra extendida mania de
ser un solo hombre y dejar que un solo
mito nos pronuncie. Estos hombres, que
Baroja en La caverna del humorismo re-
conoce como intensistas, tan so6lo deben
cuentas a su accion individual y siempre
caminan al margen amenazados por el
fracaso.

vengo de los demds cansado
solo dormir nome despertéis

ponedmeen lamano tierra
tierra alrededor

he sido eso tierra
unaislarodeada de tierra
de caminos'y de hemos venido a visitarte

innumerables las perdidas horas
hombres palabras decimales

En Oteiza clama el hombre a salvo de
los primigenios estadios de la mezcla y
confusion que acaso describiera Empé-
docles, inntimeras estirpes de mortales
disgregados en toda clase de formas por
accion del Odio. “Sélo yo, voy a conocer
la nada, vosotros volveréis a vuestra mez-
cla”.

venia de enfrentarme al hombre

vengo de aqui mismo

pero lejos
provengo deuna antigua profundidad

digo que crezco entre muertos
en el origen uinico testigo
del pasado mitico nuestro

relampago de lagartos
catdos del cielo o subidos de lo oscuro
soniados porla piedra

Para Oteiza la palabra
es instrumento para
ese laboratorio
experimental que
es el hombre

Oteiza ha vivido como forastero entre
los hombres, acaso fuera uno de los inte-
grantes de aquella expedicion a Ixil, el
lugar-Cero, el hueco-Madre, de que nos
diera cuenta Gabriel Celaya, en su libro
Origenes; uno de los pocos que desapare-
cieron para no volver sino renacidos.
Volver parareproducir el canto del tiem-
po Pre-Cero de los arcaicos moradores
de Ixil donde viene inscrita la esperanza
de un “perpetuo nacimiento”. Canto
que ignora la mayoria de los hombres y
aterroriza a los expedicionarios por des-
conocido y remoto, por rebasar al hom-
bre, por mostrar que en el fondo de los
laberintos no se oculta sino el delirio de
requerir del mundo un centro oculto,
“el eterno espejismo de lo trascenden-
tal”.

Jon Obeso Ruiz de Gordoa

Estatua y libro

ienso que aquel vacio conclusivo

de la estatua en Oteiza, su conse-
cuencia logica, tuvo su desarrollo pos-
terior en el libro. (Concretamente en
Ltziar elegia y otros poemas) . E1 mismo ya
lo anticip6 en el Homenaje a Mallarmé
(la estatua del libro): el texto como va-
cio y la pagina en blanco. Yyo a todo
aquello lo llamé después La logica del li-
bro. Era, sin embargo, aquél, un vacio
solo que tenia que llenarse de hombre
(LEKUONA), es decir, de conciencia.
Oteiza (en el libro) trabajo, finalmen-
te, con verdadero material humano. Y
humanamente el vacio es una ausen-
cia con nombre (ITZIAR). Toda au-
sencia materia del libro. Yla luz en el
espacio humano de la conciencia es el
abandono yladesaparicion, el olvidoy

la pérdida: las soledades reunidas del
amoryde lamuerte. Encontro, en el li-
bro —en su forma- la geometria origi-
nal (radical) del pensamiento. La ora-
cion mas exacta para sus visiones, la
frase mas adecuada a la figura. Se dio
cuenta de que el libro era la soluciéon
estéticay éticaal problema del espacio-
tiempo. Y, como le ocurri6é a Malévich
con sus ultimos cuadros, logr6 de for-
ma consciente, mas alla del arte (de la
estatua), en el hombre nuevamente,
enlapoesia,lasfiguraciones de lanada
y del vacio. O, dicho de esta manera:
los cantos de lanada y las mascaras del
vacio. Todo en el mismo libro... de las
desaparicionesy de las ausencias. Uno
solo puede pretender llegar a este len-
guaje terminal —a los infinitos térmi-
nosdelamor-y celebrarlahoraultima
delacabamiento.

Emilio Varela Frojan




