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Sréon AN, Ovews s veoedlyvikis agpnynuatikis neloypagiag, 1700-1830. O &i-

dloyog pe 115 EAAqvikég ki Eéveg napaddoels ot Oewpia kot oty npaéy, Ivetitovto

NeoeAAnvikwv Epevvov, EOviko T8pvpa Epgvvav 115, BifAodnkn g Iotopiag twv
I8ewv - 7, ABijva 2010, o). 576, ISBN 978-960-7916-93-8, tiur) filiov 25 €.

NeoehAnvikn mefoypagia: and TG SOKLHES KA TIG AUNXAVIEG OTNVY ETOXT TG WPLHOTNTAG

petdPaon amd Tov éppetpo Adyo

g petapulavtiviig mapddoong kat
N avaduon NG a@nynuatikig meloypapi-
ag (duynua, pudiotdpnua), mov ektTulio-
OeTal UECA OTOV «UaKpO» 18° atwva Kot
ot pwTeg OekaeTieg Tov 19, anotehodv
TOV TLPHVA TNG CLOTHHATIKNAG Hovoypa-
glag TG veoeAAnviotplag Xtéong Abnvn,
emikovpng kadnyntpag oto tufpa Or-
Aohoyiag tov IMavemotnuiov Iatpawv. H
nepiodog 1700-1830 opilel, oOppwva e
TIG vedTepeg Oewproelg NG €pevvag, TG
Stadoxikég paoelg Tov veoeAAnvikol Ata-
QwTIopOY, and TN petptonadn exdoxn Tov
«TpWOIHoL AlapwTIopoV» WG Ta priooTa-
OTIK& UopewuaTa TOv TEAovG Tov 180v
aldva Kat oand tnv eBveyepTiki} TPOCUOVT
TOV TPOETAVACTATIKWY XPOVOV WG TNV
idpvomn tov eBvikoD KpaTOUG.

[Ipokertar ya efavTAnTiky kat mpo-
OEKTIKA TEKUNPLWHEVT] TIPAYUATEVOT] TOV
AVTIKELHEVOV, KATL TTOV ouvadel dAwoTe
HE TN QUON TNG APXLKNG £PEVLVAG, APOV
ot agetnpia g frav didaktopikr Ot-
atpiPr), n omoia vrootnpixdnke to 2001
oto Aptototélelo Iavemotripo Oeooa-
Aovikng. To &etvliypa tov pitov odnyel
TPOOEKTIKA TOV avayvwoTn/peketnth,
péoa ano tov AafupvBo Twv eppovaoy og
mahadTepa Aoyotexvikd €idn mov avOi-
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oav kata T petapolavtivi nepiodo, oty
avadvopevn «Teplépyelor Kal TIG VEEG
VEWTEPLKEG POTIEG, OTOLEior MoV KaBopi-
{ovv tov 18° awwva. ITapakorovBovpe
Babpiaia vioBétnon Aoyotexvikwv eldwv
ToL appolovv ota tdeoloyikd kot atoBn-
TIKA OXAHaTa Tov veoeAAnvikoy Alagw-
TIopOY, TNV emidpacn pevpdTwy OMWG 0
VEOKAAOIKIONOG 1] O TIPOPOUAVTIONOG Kt
v apBpwon evog onpaivovtog Staldyov
yopw and TN Bewpia kat TNV KPLTIKN TNG
Aoyotexviag, adpd mePLXAPAKWUEVOL GTO
devTepo oo Tov 18, meplocdTepo €kdn-
Aov otov apyouevo 19° auwva péoa amod
eyXepidla pnTopikng Kat aoBnTikng Kat
péoa amnod tnv kaboploTik mapépupaocn Tov
Adapévtiov Koparn.

‘Exovtag vmoyn tng n ovyypagéag T
OTUACLONOYIKT] €VpLXWPIL TNG EMOXNG,
EVTAOOEL OTO LTIO UEAETN) corpus [ia [le-
YAAN KaTnyopio a@nynuatiKoOv KEWEVWY,
OTIWG ETITAOTEL 1] EPHNVELQ TOV EMIKPATOD-
vtog T0Te Opov Belles-Lettres. Me evfv-
Kploia mpooeyyilel oTo TPWTO HEPOG TOV
Bipriov («H agnynuatikn meloypagio ka
Ta (0N TNG») Ta ToLKiAa EMPALVOEVA KA
odnyeitat otnv eildoloyikr} TOovg KaTdTa-
& (awobnuoatikny meloypagio: epwTIKO-
nepuneTelddeg pubiotopnua, eduAAiokr
neCoypagia, NOKOTAAOTIKY, ovATOAKA
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apnynuata, nBoypagieg tng mOANG, «LoTO-
PIKA» a@nynuata, TaudKr Kal VEAVIK
Aoyoteyvia, k.Am.). Baoiko yvwpiopa amo-
Telel 1 ovvomapEn TV YPAUHATELAKWOY
napadooewy, 1 emPivon TG eAAnVIoTL-
KNG Pulavtivig kau petafulavtivig ma-
padoong, n dopwon AvatoAng kat Avong,
N ovunapdtaln TV AdKOV «avayve-
opdtwv tov Néov EAAnviopol» pe vew-
Tepika &idn, ota omoia evogBalpilovral,
TPOIOVTOG TOV AWVOG, HEOW TNG SUTIKNG
noudeiag, kat Keifleva «opxXaloyvwoiag»,
yevikoTtepa pobiotoprjpara «pdnong», mov
TPAYHATEDOVTAL TO TTAUSAYWYIKO-PIAOCO-
@Ko Takidt otov apyaio kdopo 1 vioBe-
Tobv To ayanntod otov 180 at potifo tng
«aVATOAIKNG co@iagy. ATOKpLOTAAAWYVE-
Tat, OTWG EMOTUALVEL 1] OLYYPAPEAG, £VaG
«YPAHUATELAKOG OLYKPNTIOHOG, N ovvVaym
Stadbyov e AOYOTEXVIKA GUGTHHATA TTOV
AVHKOLV 0€ SLAQOPETIKEG XPOVIKEG TIEPLO-
dovg (Apxatotnta, Bulavtio, Avayévvn-
o1, Mrapok, AlaQwTIopog)».
Avadipwvtag otig exdeSopéveg alld
Kat avékSoTeG TNYEG TNG EMOXNG, 1 k. ABT-
Vi), EKKIVOVTAG and Ta makadtepa Yiy-
HATA KAVOVIOTIKNG Tpooéyylong mov Bpi-
OKOVUE TOV KUKAO Twv MavpokopSdtwy,
avacbpovtag TG anoyelg Aoyiwv Pava-
PLOTWYV, IOV KivoLvTal, Omwg o Anp. Ka-
Tapt{ng oTo KAipa Tov YaAlikov eykukho-
TUSIOHOD, PESA ATO TV APXLKT] QIXVT
oVaoWpPELON Opwv (popdvtoo, TAdouA
n6dV, TAAoUATIKOV LOTOPNUA, K.ATL), Ka-
TaAryet oty moAvorpavTn ovpolr| Tov
Ad. Kopan, mov avatpogodotei tov 6po
«pvBoTopior, kat TV mapdAAnAn xpron
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and dAAovg Aoyiovg Tov 6pov «HvBLoTO-
pnua» (K. Kodpag). Ot tpwrteg AavBdavov-
oeg Oewpieg, n kopaikr Oéon, n mpaypd-
TEVOT] TOV OPOL Ot eYXelpidla pTOPIKNG
(K. BapdaAdyog) kat momntikng (K. Owo-
VOOG), N EUTAOKT TOV TePLodLkoy TUTIOV,
kaBwg kat 60eg avTIOPATELS Kat ETIKPIOELG
StarvnwBnkav e§loTopobvtal oto SevTtepo
pépog tov PipAiov pe titho: «AoOnTiKég
Kot OewpnTikég avTIAYELG.

Y10 TpiTO [EPOG TOV TTOVAHATOG «META-
@paon: 1 Seondlovoa Loper) Tov Staddyov
pe TG Eéveg ypappateiegy, n ovyypagpéag
avtipetwmilel éva molvonpavto {ftnua, To
omnoio kautiag TG Suvapkrg Tov Aettovp-
ywotntag péoa otnv eBvikn ypappateia
eyeipet T0 evOLAQEPOV TWV HETAPPATTIKWV
omovdwv yta ToAAovg Adyovs. Qg epya-
\eio, n ovyypagéag vioBetei T Bewpia Tov
«\OYOTEXVIKOU TIOAVGUOTHUATOGH, LKAVT|
va gPUNVEVOEL KATA TN YVWHN HOV, OTWG
10 éxw vrootnpifel allov, Tnv anogact-
OTIKI| EUTAOKT] TOV UETAPPATTIKOD EYXEL-
PHLATOG GTNV AvavEwaoT TNG VEOEAANVIKNG
ypappateiog. Xtov awwva Tov AlQuwti-
opov, N petagpact kabiotatat Oxnuo pe-
TaQOPAG VEWV 18DV, VEWV YVOOEWY, aAAd
Kal aywyog avavéwong Twv AoYoTeXVIKOVY
eldwv yto v eAAnvikr| maideia kat Tov gv-
puTEPO XWpO aktivoBoliog tng. H pedétn
EMKEVTPWVETAL 0 OTNY «AVAYVWOT» TNG
Sokupaoiog pe to alotpo (Iépreuve de
létranger), ovppwva pe ™ yvwotn prion
Tov Antoine Berman, xaptoypagwvtog To
TedI0 TNG «APNYNUATIKIG TAACHATIKNAG TIE-
loypagiac». EkKivwvtag amd Tn «oToLyeL-
00étnon ¢ PiPAoypa@ikng TAVTOTNTAGH
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(matpodTNTA, AMOCIWTNON 1) EMVONOT £VOG
ovyypagéa), Baivel tpog Tr Béaon Tov pe-
TAPPACTIKOD EYXELPTUATOG HEGA OTA TIOAL-
TIOKA Kat 18eoloyikd cuppalopeva tng
emoxnG. Ao Ta oAiyov aca@r] ala yorn-
TeVTIKG delyparta NG mpwipng meptodov,
N UeTaQpacTIKn epyacia avayvwpiletal,
pecovvtog tov 18ov alwva, wg amapai-
™ Stadikacia ylo TovV EUTAOVTIONS TNG
eBvikng mawdeiog, «mpaypa meptonobdacto
Kat Twpa 0° Oha ta Pacilelar, ocOpPWva
pe tov gavapuotn Aoy Anp. Kataptl.
Kaba¢ wpipdlovv ta Staptiotikd artr-
pata, n petagpaocn kabiotatal anotele-
OHATIKOG AYWYOG EKOVYXPOVIOHOV, OTIWG
avadetkvbetal and Tn oVVION, WOTOCO
EVYAWTTN HETAPPACTIKI] OTPATI YLK TOV
Prjya kat apyotepa amod TG oUVTOVEG TIpO-
ondBeteg Tov Kopany kaw tnv emrayn mg
CHETAKEVWONG». XTO TOVNHA  avixveLo-
VvTal To TPWIH Yypata [ag HeTagpa-
otikng Bewplag, o cuvdptTnon kuplwg pe
116 18éeg Tov Todkob eykvklomaudiopov.
Mia amd Tig peydheg apeté tov PiPAi-
ov eivat 1 cagrvela, mov dev efavtheitan
Opwg og [ TapadoOLaKy TPOCEYYLOT|
Tov vAtkov. H ovyypagéag, evipvewvtag
oTI§ ovyyxpoveg Bewpieg mepi agnynuato-
Moyiag, Bewpiag tng TpoéoAnYng kot peta-
@paceoloyiag, emAéyel kabe popa exeivn
™ BewpnTikr okevry OV TNG XperdleTat
Ylot va TIpOXWPTiOEL OTNV EPUNVEVTIKN TNG
ovvBeon. O ovvexrig daoyog Tov ovy-
ypappatog pe tn Stebvn PipAoypagpia kat
e Tn ovva@r eAAnvik elvat yovipog kat
évtipog. Epmiovutifer v ontikr| pog kat
TPOoPépeL Yepég PAOELG YlaL it YOTTEVTL-
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K] TIEPLYNOT OTIG aQeTnpieg TOL Kupiap-
Xov AoyoTexvikov €idovg mov ovopd{ovpe
TIAEOV OTIG HéPEG Hag «(HuDLoTopnan.

Avva Tapmaxn
[Mavemotpio ABnvav

Ernest Renan, ITaidikés xar veavikég
avauvioewg, Eloaywyn-Empéleia Ipuyé-
veta MnotovporovAov, Exdooeis A. Ko-
povt{ng, 2010, oeA. 172

ékdoomn avtr| eivat Tpoidv tov Ata-
HnavemomplaKoi) Awtunpatikod
[Tpoypdaupatog Metantuytakowv Zmovdav
«Metagpaon-Metagpaceoloyia» tov EO-
vikov kat Kamodiotprakod ITavemotnuiov
ABnvav.  Tlpdkeltal ya TN peTaPpaon
Tov €pyov Tov Ernest Renan (1823-1892)
Souvenirs denfance et de jeunesse, Tov &n-
pootevBnke yla TPWTN POpA AVTOTEAWS
ota 1883 kat ékToTe YvwpLoe TOAAEG ema-
vekdooelg kat petagpdoets. Tn petdpa-
o1 OTa EAANVIKG EKTIOVIIOAV Ol QOLTATPLEG
Xpvoobha Aykvpavomovhov, Tewpyia Ti-
avvdrov, Hhtdva Mrtotov, Mapiva Ndotov
kat Olya Toatodvn, pe v empéleta g
avaminpwtplag kabnyntpiag oto Tunua
TaAAwkng TAdooag kat Diholoyiag Tov IMa-
vemotnpiov ABnvwv Iptyéveiag Mnotov-
pomobAov, 1 onoia vroypaget kat Ty Ei-
oaywyn. Ag onpewwdel 6t n Iptyéveia Mmo-
TOVPOTIOVAOV eival peleTriTpla Tov Renan
kat 1 Sidaktopikr tng SratpiPr| pe titho O
Ernest Renan xau n ovyypovyy EAA&Sa kv-
Kho@opei petappaouévn ota eEANVIKa and
11 ekbooelg Xatlnvikolr (1993).
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H éxdoon twv Avauvioewv ovviotd
pa oy amnod Ta ovvoAkd &L avtofio-
Ypagikd keipeva mov cuvBETovy Ty TMpw-
ToTLTN YAk Tov 1883. Onwg 1 emupe-
AfjTpLat TANPOQOPEL TOV AVAYVWOTT OTNY
Eloaywyn, otnv éxdoon dev ovpmepin-
¢Onke n yvwotn «IIpocevxn otnv Akpo-
TIOAN», IOV €XeL 181 HETAPPATTEL ATIO TNV
(6t kat €xel dnuootevOei ota eEAAnViKd av-
TOTEAWG. Aev ovpumeptAneOnkay emiong ta
kepdhata «Le séminaire d Issy», «Le sé-
minaire Saint-Sulpice» kat «Premiers pas
hors de Saint-Sulpice». Eivat yeyovdg otin
TOUPAAEWYT] TWV CLYKEKPLHEVWV KePahai-
WV oTEPEl AMO TO CUVOAO TWV ETUHEPOVG
KEWEVWY  onpavtikodg otabpovg otnv
nvevpatikr] Stadpopr) Tov Renan. Ag ava-
AoyloTolpe, Opwg, OTL I HETAPpaOT TwV
Avauvioewv tov Renan eivat anotéheopa
(QOLTNTIKNG €pYaTiag, TOv oTAvia £XEL TNV
TOXN Kal, KUPIwG, TNV EMOTNHOVIKN Kal
vAwr| vriooTtpEn va Bpet Tov Spopo g
SNUocLOTNTAG. ZUVENWG, £0TW KAL HE TNV
TIEPIKOUUEVT] QAUTH HOPQT, 1| HETAPPAOT)
v Iaubikav ko veavikwv avauvioewy
Tov onpavtikov TaAlov Sitavontr| cuvioTd
yeyovog afiémarvo.

[Ipokertan, AAMAwOTE, yia éva eEatpeTt-
KA OHAVTIKO Keipevo, Xt LOVO ylati ago-
pa otnv mvevpatikn Stadpour) Tov Ernest
Renan, aA\d kau yioti anotelei éva Eexw-
ploTo Seiypa NG gvpdnTag Tov &idovg
™™g avtoploypagiag. Ot Avauvioeis tov
Renan 8ev ovviotovv pia ypappkr ava-
Spopn oto mapeABov, pia mAnpn KAt ov-
vexr) a@rynon, aAld eival ovvtebeipéveg
ATMOOTIOOUATIKE, OF €Tl HEPOVG KEPAAALA,
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UE EUPAOT) TTEPLOCOTEPO OTNV TTVEVHATIKN
Tov eEEMEN Tapd Oe TPAYUATOYVWOTIKEG
Aemtopépeieg g {wng tov. To yeyovog
autod vroypappilel, AAwaoTte, kal o idlog
OTOV TIPOAOYO TOV KELWEVOV, ETIOTHAIVO-
VTag TNV TONTIKY TTAevpd TnG avtoPlo-
YPAQIKAG TIPAENG, He TNV £vvola OTL GUVL-
oTd fa véa Snuovpyla, pa Snpovpykn
avacbvvleon tov mapeABovtog, oxL e TV
VALKT), TPAYHATOYVWOTLKY KAt XPOVLIKT] TOV
Sdotaon, alka pe tnv mvevpotikn. H av-
Toloypagia ya tov Renan onpaivet tnv
ékppaon g eEeMEng Tng okéyng oe ava-
{ntnon g aliBetag ka1 dnpoctomnoinon
¢ eivau 1 petafifaocn otovg dAlovg puag
npoowTikig «Bewpiagrov  oOUTAVTOGY.
Avtifetog pe kdBe tomov mpoPolny Tng
ATOUKOTNTAG, He TNV avToPloypagic Tov
o Renan anomoteitat Tov vapklooiouod kat
avti yo Ty otopia pag {wiig Tpooeépet
TNV otopia pag oKEYNG.

Ovpavia IToAvkavdpiawTn,
INE/EIE

Une discipline en pleine fermentation

Anna Tabaki & Walter Puchner (éds.),
First International Conference. Theatre
and Theatre Studies in the 21* Century
(Athens, 28 September - 1 October 2005).
Proceedings, Edited by Anna Tabaki &
Walter Puchner / Premier Congres Inter-
national. Théitre et études théitrales au
seuil du XXIéme siécle (Athénes, 28 sep-
tembre - ler octobre 2005), Actes. Sous la
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direction de Anna Tabaki & Walter Pu-
chner, Ergo, Athénes 2010, p. 542.

C’est avec grande joie que nous ac-
cueillons la publication des Actes du

Premier Congres international Theatre and
Theatre Studies in the 21st century qui eut
lieu a Athénes du 28 septembre au 1* oc-
tobre 2005 et qui fut organisé par le Dépar-
tement d’ Etudes Théatrales de I Universi-
té Nationale et Kapodistrienne d’Athénes.
Le volume publié sous la direction d’Anna
Tabaki et Walter Puchner, tous deux pro-
fesseurs du Département d’Ftudes Théa-
trales de 'Université d’Athénes, rassemble
des contributions de spécialistes du théatre
renommés et constitue un foisonnement
de réflexions sur la place que tiennent le
théatre et les études théatrales au sein du
monde contemporain.

Dans lavant-propos de cet ouvrage,
Anna Tabaki nous renseigne sur la pro-
blématique du Congres. Il vise «a une re-
mise en question dynamique des modéles
d’analyses traditionnels proposant avec
persistance, de maniére programmatique
une contemplation sphérique, traitant
maints domaines nouveaux du champ»,
concernant la théorie, la pratique, la re-
cherche et les études théatrales. Dans un
texte intitulé «Theatrologia quo vadis?» qui
fait office d’introduction générale, Walter
Puchner résume en vingt-quatre questions
(en autant que les lettres que contient l'al-
phabet grec), les objectifs du congres.

Les différents articles écrits par les
universitaires contributeurs sarticulent
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autour de trois grandes problématiques : I.
Autour de la théorie du drame - Questions
d’histoire et d’historiographie théatrales,
I1. Renouveau et réception du théétre grec
ancien et III. Stratégie et perspective des
études théatrales — Théatre et éducation.

L. Autour de la théorie du drame - Ques-
tions d’histoire et d’historiographie théa-
trales

La premiére partie du volume nous inter-
pelle par la question épineuse que pose
Zoé Samara: «Qui a tué la théorie?».
Cette interrogation introduit le lecteur au
cceur du probléme de la théorie théatrale,
cette discipline si souvent maltraitée. Elle
met en cause non seulement ceux qui ne
se servent delle que s’ils peuvent en tirer
quelque gloire mais encore tous ceux qui
la condamnent sans la connaitre vraiment.
Toutefois, la difficulté de formuler une
théorie holistique semble, selon Claudine
Elnécavé, une tiche ardue a cause des
métamorphoses perpétuelles de la mise
en scéne, qui ouvrent pourtant la voie
Erika
Fischer-Lichte propose-t-elle un concept

a de nouvelles théories. Ainsi,
qui peut sappliquer a tous les spectacles
vivants et qui couvre quatre aspects de
la représentation: médialité, matérialité,
sémioticité et esthéticité. Georges P.
Pefanis, quant a lui, analyse le théme de
la métaphore théatrale et propose huit
criteres pour la différenciation du théatre
et de la vie quotidienne (caractére répétitif,
réflexif, etc.) afin de créer un champ
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commun de recherche et de réflexion pour
les études théatrales.

De nombreuses contributions sarti-
culent aussi autour de la question du réle
du spectateur dans le théatre contemporain.
Stratos Constantinidis pose le probleme
de limitation de la réalité par la fiction
(et vice-versa) et il s'interroge sur I'instru-
mentalisation des émotions du spectateur a
travers lexemple du théétre et du tribunal.
Pour Henri Schoenmakers, il s’agit d’ana-
lyser le phénomeéne de I'identification et de
lempathie ainsi que I'implication du specta-
teur dans le processus de la représentation.
John Somers, lui, examine le sujet de 'inte-
ractivité en illustrant son propos avec deux
piéces On the Edge et The Living at Hurford,
ceuvres qui exigent la participation active
du public.

On constate un intérét pour les ceuvres
de dramaturges européens comme ceux de
Heiner Miiller, Nikos Kazantzakis, Laura
Ruohonen et Minna Canth. Cest précisé-
ment le cas de Lila Maraka qui nous présente
un théitre des images qui stimule 'imagi-
nation créatrice du spectateur en puisant
ses sources dans la mythologie, I'histoire,
la littérature, la mémoire et les souvenirs :
tel est le théatre de Heiner Miiller. Loeuvre
théatrale de Nikos Kazantzakis et sa diffu-
sion a Iétranger apres la deuxiéme guerre
mondiale est le sujet dont traite Kyriaki
Petrakou tandis que Sirkku Aaltonen exa-
mine le processus de l'interprétation dans
la traduction en anglais de trois pieces de
la dramaturge finlandaise contemporaine
Laura Ruohonen. Pirkko Koski nous fait
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connaitre de fagon exhaustive la piéce Anna
Liisa de la dramaturge classique finlandaise
Minna Canth.

La présence mutuelle de la théorie et
de la pratique dans 'enseignement théatral
préoccupent Kalina Stefanova et J. Michael
Walton. La premiere soppose a la prédo-
minance de la théorie, considérant que
cette derniére prive les étudiants de la réa-
lité vivante du théatre tandis que le second
(J. M. Walton) prétend que la coexistence
de la théorie et de la pratique est nécessaire
pour une éducation théitrale compléte des
jeunes.

Larticle d’Anna Tabaki, pour sa part,
jette des ponts entre la théorie et Ihistoire.
A travers le paradigme du ‘discours préfa-
ciel; elle examine les éléments esthétiques,
idéologiques et stylistiques qui forment le
caractére particulier du théatre grec mo-
derne. Sur cette spécificité du théatre néo-
hellénique Walter Puchner s’appuie égale-
ment, pour développer ses idées, sur I'his-
toriographie du théatre. Il affirme quon
ne peut pas écrire I histoire du théétre en
racontant les événements de fagon linéaire
mais quil faut se focaliser aux moments de
rupture ou de crise.

Enfin, Malvin Carlson porte son at-
tention sur la contribution de I'évolution
numeérique pour le sauvetage et la conser-
vation de I'héritage théatral et le renforce-
ment de la recherche théétrale en donnant
des exemples de nombreuses institutions
internationales qui ont suivi le processus de
numérisation des archives.
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II. Renouveau et réception du thédtre
grec ancien

Dans la deuxiéme partie du volume, la
recherche théatrale et lenseignement du
théatre grec ancien tiennent une place
importante. La base de données des repré-
sentations du drame antique élaborée par
“European Network of Research and Do-
cumentation of Performances of Ancient
Greek Drama (Arc-Net)” et “Archive of
Performances of Greek and Roman Dra-
ma (APGRD) en tant qu’outil pour une
étude statistique et comparative, est I'objet
de larticle de Herman Altena et de Platon
Mavromoustakos. Pour la documentation,
ce sont Carol Gillespie et Lorna Hardwick
qui sattachent a étudier l'influence des
photos dans la perception des spectacles.
Par ailleurs, le drame antique dans I'ensei-
gnement secondaire en Espagne est exa-
miné par José Luis Navarro et David Wiles
traite de lenseignement du théatre grec
dans les années -’20 et sur sa nécessaire
présence dans lenseignement actuel.

Cette partie évoque également l'in-
fluence de la tragédie grecque sur la dra-
maturgie dans le monde. Des adapta-
tions contemporaines de la tragédie sont
décryptées par Maria de Fatima Silva (le
théeme de la Nourrice dans Rancour de Hé-
lia Correia), par Chara Baconicola (Fedra
de Miguel de Unamuno et Phédre a Co-
lombes de Gilbert Cesbron) et par Savvas
Patsalidis (Philoktetes de John Jesurun).
Dina Mantchéva nous présente la tragédie
grecque dans linterprétation de la dra-
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maturgie symboliste francophone et slave
(russe et polonaise). Quant a Grazyna
Golik Szarawarska, elle nous parle de la
lecture christianisée des tragédies de So-
phocle a travers les traductions du Profes-
seur Tadeusz Zielinski.

Des articles fort éclairants portent sur
le renouveau et la réception du théatre
ancien dans le théatre néohellénique. En
commengcant dabord par le 19¢me siécle,
Chrysothemis Stamatopoulou-Vasilakou
se focalise sur la réception du théatre grec
antique dans le bassin oriental de la Médi-
terranée. Nous voici maintenant au début
du 20éme siecle et cest Helen Fessas-
Emmanouil qui se penche sur les expéri-
mentations d’Eva Palmer-Sikelianou et sa
contribution a la chorégraphie du théatre
grec antique. Kaiti Diamantakou évoque
la faible — quoique intéressante — présence
de la nouvelle comédie attique et aussi la
comédie romaine sur la scéne grecque mo-
derne tandis que Konstantza Georgakaki
traite, elle, de la promotion de la tragédie
grecque au festival d’Athenes pendant la
période 1955-1960 tant comme expression
artistique que produit touristique.

Loin des frontieres hellénophones, nous
suivons les différentes réceptions du théatre
grec ancien dans diverses parties du monde.
Ketevan Gurciani et Ketevan Nadareishvilli
nous font voyager sur la scéne géorgienne
tandis que Dmitry Trubotchkin en Russie
post-révolutionnaire et contemporaine. La
réception d’Edipe en Bulgarie et en Israél est
traitée respectivement par Cleo Protokhris-
tova et Nurith Yaari. Le drame satyrique, le
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moins connu au niveau international, et sa
représentation sur la scene contemporaine
est examiné par Bernd Seidensticker.

La tragédie grecque constitue sans
doute, elle aussi. un champ riche pour des
interprétations nouvelles et audacieuses.
Partant de ce constat, Freddy Decreus
s’interroge au sujet de la représentation
contemporaine de la tragédie: est-il ou
non possible de connaitre une expérience
tragique en assistant a ces représentations
«postmodernes» ou «postdramatiques»?
Grace a Steve Wilmer, nous sommes in-
vités a réfléchir sur la représentation des
anciennes héroines grecques dans leurs
contextes originaux et dans le monde
moderne sous I'angle de la sexualité et de
I’éthique.

II1. Stratégie et perspective des études
théatrales - Thédtre et éducation

Dans la troisieme partie du volume, le
lecteur se convie a une réflexion prospec-
tive sur le champ des études théatrales au
niveau mondial: quen est-il aujourd’hui ?
de quoi sera fait leur avenir ¢ Evelyne Ertel
nous présente tout d’abord les aspects plu-
tot positifs du programme détudes théa-
trales a I'Université Paris III-Sorbonne
Nouvelle. Ensuite, Iréne Perelli-Contos et
Chantal Hébert nous proposent quelques
outils théoriques et pratiques indispen-
sables a la compréhension de la complexité
des écritures dramatiques et scéniques
actuelles. Marco de Marinis remarque lui
aussi qu'il est complexe détudier le théatre
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contemporain et il nous suggere de laisser
une optique de surface pour un examen
en profondeur, qu’il nomme «histoire sub-
terraine»; ainsi peut-on alors se rendre
compte que la véritable révolution théa-
trale du 20éme siécle nest ni esthétique ni
technologique mais éthique, concernant
avant tout les objectifs et la finalité ultime
du travail théatral. Puis, Iréne Roy nous
propose un outil pédagogique, «Cycles
Repéres», qui est mis en pratique dans le
programme d’études théatrales a I'Univer-
sité Laval et nous explique comment ce
dernier est susceptible de stimuler I'ima-
gination des étudiants. Le volume se clot
avec Don Rubin qui exprime son inquié-
tude pour l'avenir des études théatrales
qui empruntent des outils méthodolo-
giques a d’autres disciplines fort éloignées
du théatre et charrient, de ce fait, un jar-
gon pseudo-scientifique qui les éloigne du
ceeur de lexpérience théatrale.

Cest sur ce ton quelque peu mélanco-
lique que s'acheve ce fructueux volume qui
offre a la curiosité du lecteur une vaste et
passionnante rétrospective de toute la pen-
sée théatrale, le conduisant ainsi jusqua
Paube du 21éme siécle et pour lequel lui est
désormais ouvert un précieux champ de
réflexion.

Elena Papalexiou,

dr. en études théatrales
(Paris IV-Sorbonne)
Université du Péloponnése
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