ANNA TABAKI

 L’ceuvre dramatique
d’Elisabeth Moutzan-Martinengou*

LISABETH MOUTZAN-MARTINENGOU (ZANTE, 1801-1832), SECONDE FIL-
le de Francois Moutzan et d’Angélique, née Sigourou, nait de deux
familles de souche ancienne et noble. D’origine vénitienne, la famille
des Moutzan —dont le pére d’Elisabeth, Frangois, fut un des members
les plus brillants, ayant occupé de hautes charges administratives et
politiques—, apparait en effet dans le Livre d’or dés 1633."

C’est a travers son Autobiographie,” texte traversé d’une spon-
tanéité tres émouvante et considéré comme d’‘‘une qualité litté- raire
exceptionnelle’’ qui se range parmi ‘‘les ornements les plus purs de
notre littérature grecque moderne’’,* que nous pouvons saisir le ca-
ractére presque spasmodique et interrompu a maintes reprises de son
éducation, le climat régnant dans la maison familiale, les possibili-
tés d’information culturelle d’Elisabeth, par le biais notamment de la bi-
bliothéque paternelle, ainsi que les étapes progressives de son évolution
spirituelle, en ’occurrence dramaturgique. En outre, et malgré le fait que
les écrits autobiographiques de la noble zantiote furent réhabilités ces
dernieres années, évalués surtout du point de vue de la formulation
sous-jacente d’un message d’émancipation féminine,* et par rapport aux
idées rénovatrices apportées dans ce domaine par I’Aufkldrung, la question
concernant ’analyse de son oeuvre créative n’a pas été abordée.

Notons qu’en effet son Autobiographie s’appuie sur quelques notions
fondamentales de I’esprit des Lumiéres: le dépassement des passions
humaines par la raison, la recherche de la vertu, la défense des droits de

* Cf. Anna TABAKI, Le théitre néohellénique. Genése et formation. Ses composantes sociales, idéologiques
et esthétiques, thése de docrorat, Paris, EHESS, 1995, vol. 1. pp. 18-38.
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’homme et ceux de liberté nationale, la foi en la force de I’enseignement
ainsi que dans le profit apporté par I’éducation a la société, la fusion de
la littérature avec la philosophie et les sciences, enfin, le sentiment de
contemplation, ’amour ressenti pour la nature.’

L’inclination d’Elisabeth, son penchant trés fort pour les lettres, imprégne
ses écrits autobiographiques. Tout d’abord, ce furent sa mére et sa grand-
mére qui lui apprirent a lire et & écrire. Vue I’obstination de la jeune fille,
sa soif d’apprendre, sa famille décida plus tard d’engager quelques préce-
pteurs, tour a tour le prétre Georges Tsoukalas,® Basile Romantzas qui
avait poursuivi des études a Padoue et a ultérieurement développé une activité
de prédicateur et d’enseignant a Constantinople’ et, enfin, Théodore Di-
madis, ayant poursuivi des cours de philosophie a I’Université de Pise: a
I’époque ou il fréquentait la maison des Moutzan, il avait justement été
chargé des cours de philosophie a I’Ecole publique de Zante.! Dimadis
semble avoir considérablement influencé son éléve, en aiguisant sa conscience
nationale tout en lui communiquant son enthousiasme pour les événements
révolutionnaires survenus en Grece. Néanmoins, ces enseignements, de courte
durée et de nature plutdt circonstancielle, n’acquirent point un caractére
systématique. Elisabeth fut quasiment, dans les grandes lignes, une auto-
didacte. Elle décrit par exemple comment elle a appris toute seule I’italien
en utilisant 1’édition bilingue du livre populaire Fior di Virtu-"Avfoc xa-
pitwv,’ aussi bien que, plus tard, le frangais.” Ainsi parmi ses lectures,
pouvons-nous repérer quelques titres: outre, certains ouvrages historiques
en italien et en francais auxquels elle fait allusion, nous retenons le Magasin
des enfants (Anoier) twv Ilaidwv) de Mme de Beaumont (premiére édition
grecque en 1794)," I’Histoire Ancienne (//edaid lozop‘a) de Charles Rollin,
transposée en grec par Alexandre Canghellarios, en 1750 ainsi qu’un
ouvrage de Philosophie morale (Hbux1; @ihooogia), s’agissant peut-étre de
la traduction de Muratori, publiée par J. Moesiodax, en 1760." A I’dge de
19 ans, Elisabeth composa un dialogue moral en italien, intitulé “‘Emilia ed
Etelvige ovvero dell’invidia”, qu’elle a intégralement recopié dans son
Autobiographie. Jeune écrivain, elle attribue une valeur absolue 4 la conquéte
de la vertu intérieure ainsi qu’a la lutte permanente contre les passions
négatives, les vices, que celle-1a présuppose. C’est exactement ce processus
de combat intérieur qui permettra & ’héroine, dévorée par les vices de la
jalousie et de I’avidité, lutter contre eux, afin de pouvoir vivre harmo-
nieusement en société. C’est juste aprés que I’heure de la premiére compo-
sition dramatique arriva:
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A la suite de ce dialogue, sans avoir lu la moindre régle poétique, j’ai voulu
écrire une tragédie. J’en ai trouvé le sujet avec beaucoup de facilité, je 1’ai
rédigée en italien et en prose mais comme je I’ai composée sans connaitre les
normes de ’art dramatique, elle ressemble davantage & un roman qu’a une
tragédie. Cependant, son sujet —fondé sur le principe de la vraisem-
blance—est trés moralettrés pat hétique, puisqu’il démontre
que la Providence sauvegarde les innocents et ne les laisse pas étre injustement
tourmentés; je I’ai donc intitulée Enrico o I’innocenza."

Selon I’aveu d’Elisabeth, la qualité du texte surprend trés agréablement
son maitre Basile Romantzas, qui y rencontre avec plaisir de nombreuses
opinions morales et I’incite & continuer dans cette voie.

A partir de ce moment, les questions d’ordre théorique commencent a
préoccuper sérieusement le jeune auteur, questions qu’elle se mettra a
résoudre au fur et & mesure de ses lectures de nature esthétique. Paralléle-
ment, elle s’adonna réguliérement & ses ébauches littéraires. Au cours de

I’année 1820, elle informe qu’elle est désormais en mesure de connaitre les’

regles de la Poétique. Cependant, elle note que, dans sa tragédie intitulée
“Teano o la Giustizia legale”, elle a presqu’instinctivement respecté, les régles
des trois unités, a savoir d’action, de temps et de lieu. Elle a peint des
caracteres fermes, inébranlables (aodAevtor) et Paction est pathétique et
morale. Poussée pour ainsi dire par un élan naturel, elle a composé, presque
a son insu, une tragédie réguliére dans les régles de I’art!"s Voila comment
Elisabeth expose Iintrigue de la tragédie, articulée autour du conflit entre
les deux fils de la Reine de Macédoine:

Teano. Reina di Macedonia, vedendo il suo regno assediato da’Thessali,
possenti nemici, divise le sue genti in due parti e fece dell’una generale il suo
figlio Abante e all’altra Euridamante, uomo di singolare valore, e con simil
numero di gente, andarono questi due generali a combattere. Euridamente
appena sconfitto il poderoso esercito de’Thessali fu chiamato d’Abante in
aiuto, il quale si vedea in procinto di perdersi con tutta la sua gente. Giunto
dunque il valoroso Euridamante, il trasse dalla morte e mise in rotta le falangi
de’Thessali. L’ingrato Abante invece di ringraziare il suo benefattore, se ne
avveleno d’invidia a cagione delle di lui prodezze e per soddisfare alla sua
passione il fece comparire traditore. Il prode Euridamante invece di vedersi
premiato per le sue vittorie, si vide carico di cateme, invece d’esser condot-
to al talamo di Adelaide —che gli fu promessa dalla reina sua madre in ispo-
sa, se mai tornasse vittorioso— fu condotto in una carcere. La Reina face
a tutti palese che lo voleva morto, ma in questo mentre Laomedonte paleso
che Euridamante era innocente et che fu calunniato dal principe Abante.
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Manifestata I’innocenza di Euridamante, e la scelleraggine di Abante, la giusta

Reina volle meglio ubbidire alle leggi che alla Natura, e cosi diede ad Abante,

suo figlio, quella pena, che meritava Euridamante se in vero fosse stato
- traditore.”

11 faut remarquer que I’évolution dramaturgique d’Elisabeth Moutzan
- Martinengou —appuyée sur une formation uniquement livresque et théori-
que, puisque I’éventualité qu’elle ait elle-méme assisté a quelque spectacle
est pratiquement nulle”"— passe alternativement d’une premiére étape d’in-
expérience, ou le role déterminant a été joué, selon son propre aveu, par
son inclination naturelle, a la recherche d’un certain nombre de codes
dramaturgiques solides. Nous 1’observons en train de ressentir de plus en
plus intensément le besoin d’acquérir les connaissances théoriques jugées
indispensables, se rapportant a des questions de distinction typologique,
d’esthétique et de morphologie du texte théatral.

Cette documentation théorique, qui, naturellement a été recherchée dans
la bibliotheéque familiale, ne peut qu’étre dans sa majorité puisée dans les
manuels classicisants d’esthétique qui circulaient en Europe au Xviile sie-
cle et lors des premiéres décennies du XiXe.” L’un des principles inaltéra-
bles de la ‘“bonne tragédie’” demeure le respect aux regles aristotélicien-
nes, c’est-a-dire ’application attentive des trois unités classiques (lieu,
temps et action). Certes, n’oublions pas que la possibilité de s’écarter de
ces normes largement adoptées a sérieusement préoccupé les esprits au dé-
but du Xixe siécle. Mais il est peu probable que la noble zantiote, qui res-
tait la plupart du temps enfermée chez elle et rencontrait peu de monde,
ait été en état de saisir cette problématique —comme ce fut le cas d’An-
toine Matessis, 1’auteur du Basilic— et de recevoir les influences possibles
de I’école romantique, ou encore, de s’aligner sur les rénovations esthéti-
ques et idéologiques, déplagant le focus de la piéce dramatique, innovations
proposées par quelques représentants des Lumiéres, tel Diderot. Le cir-
cuit bien déterminé de ses sources d’information devait plutdt étre dicté par
le cadre de I’esprit académique de son temps. C’est ainsi que, parmi les
principes fondamentaux qu’elle accepte pleinement, figurent la *‘fermete”’
et le ““pathétique”’ du caractére du héros tragique ainsi que la “‘moralité”
du sujet traité.

Nous ignorons quels furent au juste les théoriciens dont elle a lu les
ouvrages. Dans ce domaine un seul témoignage nous est parvenu, d’ailleurs
fort suggestif en soi: Elisabeth avait a sa dispositon I’oeuvre de Gian Vin-
cenzo Gravina (1664-1718), Della Tragedia (1715)."” Gravina, jurinconsulte,
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philosophe et littérateur italien, a été considéré, a coté de Muratori et de
G.B. Vico, comme I’un des penseurs-rénovateurs les plus importants de son
siecle. De nombreuses affinités et simultanéités spirituelles le rapprochent
notamment de Vico, qui, plus tard, allait développer en profondeur les
théories de Gravina sur les liens existants entre la poésie et la philosophie.*
Retenons, en outre, que Gravina fut le maitre et ’ami de Métastase. Parmi
ses écrits, le plus célebre en matiére d’esthétique figure son traité Della Ragion
poetica (1708), paru en deux volumes. Trés répandu au cours du Xville
siecle, il a méme connu des traductions dans d’autres langues européen-
nes. Parmi les fondateurs de 1’Académie des Arcades, Gravina a rejeté
I’esthétique du baroque et, orienté vers les sources dela poésie d’Homere
et de Dante, s’est mis a la recherche de la pureté et de la simplicité de la
“poésie ancienne’’ afin de retourner ‘‘a I’idée éternelle de la nature” (a
un’idea eterna di natura), vers les principes d’une simple et pure raison (i
principi di pura e semplice ragione).” Une de ses idées maitresses, devenant
pour ainsi dire une des notions-piliers de sa théorie esthétique fut celle de
délire (delirio), le résultat naturel de tout acte poétique; en effet, cette
conception correspondait a la théorie préexistante de I’enthousiasme (furore),
mais elle contenait un élément psychologique beaucoup plus fort; car, pour
Gravina “‘la poesia’’ est ‘‘una maga ma salutare ed un delirio che sgombra
le pazzie’’.** Enfin, retenons le didactisme flagrant qui émane d’un autre
concept central de Gravina: la poésie ‘‘si diletta e instruisce il popolo’’ .
Ses ouvrages théoriques ont contribué a enrichir la pensée du Xville siécle
européen, influengant des philosophes tels Locke, Montesquieu, Rousseau,
ou encore dictant certains principes poétiques, réhabilités au début du Xixe
siccle, par Ugo Foscolo par exemple.* Il est enfin & noter que Gravina fut
lui-méme un auteur dramatique, ayant composé et ayant fait publier, en
1712, cinq tragédies: Palamede Andromeda, Appio Claudio, Papiniano et
Servio Tulio. '

Néanmoins, Elisabeth a également recherché, de son propre aveu, un
appui théorique dans d’autres ouvrages d’esthétique; dans ce sens, il est pos-
sible qu’elle ait consulté, outre les quelques traités parus en langue italienne
—des originaux ou des traductions— les manuels de Rhétorique publiés en
grec a cette méme époque par d’éminents adeptes des Lumiéres néohelléni-
ques tels Néophyte Vamvas (Rhétorique, Paris, 1813), Constantin Vardala-
chos (Rhétorique, Vienne, 1815) ou encore Constantin Oeconomos (Rhé-
torique, Vienne, 1813, Grammatika [ = Poetique], Vienne, 1817).* De plus,
elle confia, en 1821, qu’en composant des drames tels que Evpibuayos, Ev-
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ovxAeta xar Ocavd, Podénn, Numitore et Licurgo, elle ne manquait pas
non plus d’étudier en méme temps des écrivains qui enseignaient les régles
de Part tragique.” Elle lisait également des tragédies et des drames dans le
but non de copier thémes et idées, mais parce qu’elle croyait que les passions
envahiraient de cette maniére plus impétueusement son coeur, ce qui lui
permettrait a son tour d’inspirer des sentiments identiques a ses lecteurs.?
Cette dernitre conception concernant I’excitement des passions, processus
indispensable pour la création artistique, nous améme a rechercher des
analogies avec les idées relatives exprimées par Grévina, en ce qui concerne
précisément les sources d’inspiration de I’acte poétique.

Il est remarquable que notre jeune écrivain zantiote ait cultivé avec
beaucoup de zele une grande variété de genres dramatiques, dont elle pose
elle-méme la différenciation typologique, puisqu’elle se référe a eux dinstin-
ctement; drames, tragédies, tragédies morales, etc. D’ailleurs, la meilleure
preuve de son vif intérét pour les questions de théorie esthétique est dé-
montrée par sa tentative de rédiger une Poétique, oeuvre qui devait certaine-
ment s’appuyer sur ses lectures réciproques.*

Or, pendant cing ans (1820-1825), Elisabeth écrivit sans interruption; il
en résulta vingt-deux pieces.” Selon ses dires, son rythme ralentissait .
seulement au cours des grandes chaleurs d’été. C’est alors qu’elle s’adonnait
a des compositions, plus 1égeres, notamment poétiques. Toutefois, c’est le
genre dramatique, un travail qui demande beaucoup de discipline et de
concentration, qui semble I’émouvoir davantage.*

Vingt-deux pieces: un bilan remarquable. Parmi les titres, certains peuvent
nous conduire a quelques hypothéses en ce qui concerne les influences
possibles qui s’y exercent. Elisabeth déclare d’ailleurs elle-méme avoir étudié
trés assidiiment tous les écrivains dramatiques dont les ocuvres existaient
dans la bibliothéque paternelle.

Néanmoins, la référence a deux titres présente un intérét plus spé-
cial. Il s’agit, en premier lieu, de la tragédie Bruto primo, rédigée en lan-
gue italienne, qui nous fait penser a I’oeuvre bien connue de Vittorio Al-
fieri; c’est a cette méme source d’inspiration qui nous conduit égale-
ment le second titre, Il Tiranno punito.*' Les deux pieces ont €té congues
et terminées presque simultanément. Nous ne pouvons donc pas omettre
la possibilité que la seconde piéce ait également exploité la filiere des mo-
tifs puisés dans I’histoire de la Rome antique et, en particulier, dans la
‘Mort de César, un des sujets favoris de la dramaturgie ‘‘républicaine’’
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des Lumieres. C’est ainsi que s’esquissent quelques traces du theéétre po-

litique et militant des Lumiéres (Voltaire, Alfieri).*

Les pitces citées dans son Autobiographie ne coincident pas tout a fait
avec celles mentionnées dans le Catalogue sommaire de ses ouvrages (Ka-
dAoyoc Twv Zvyypauudrwv Tng) joint par son fils unique Elissavétios a
I’édition posthume de son Autobiographie.® Le Catalogue ne contient pas
des titres certains que nous repérons cependant dans son texte autobio-
graphique, tandis qu’on y trouve d’autres titres qui ne figurent pas dans

le texte mentionné ci-dessus.

CATALOGUE SOMMAIRE

(Le chiffre arabe entre parentheéses
renvoie a ’édition de I’Autobiogra-
phie que nous avons utilisée)

(Titres ajoutés, puisés directement
dans ’Autobiographie de ’auteur)

ElAngvioti dpdpata xat ddha:

1. At Offar Edevlepwpévar.  (37) 1. Hodvxgirn. (35)

2. H Twwenuévy Andry. (34) 2. H Eobip, adypaupa Oeiov.  (38)

3. Evpduayos. (34) 3. Zéowarpus. (38)

4. Evpixdera xau Oeavd. (34) 4. Ixérides, Awoyilov (archives

5. Podén. SIGOUROS, cf. BOUBOULIDIS, p.
0)

6. H Ovpdwiog Awxatoaivy. (35)

1. O Kalég Hartip, xwpwdia.  (35)

8. H Myrovid, xwuwdia. (39

9. Hoounbeds Aeouding Awoybiov:

anhoeAAqvint perdgpoaotg
etg melov.
10. Oddooera, Outpov andoeddnvixif
uetdgppaots eig melov.
11. Iepi Owovopiag, mpayuateia.
12. Iepi Hounrixiis, mpayuareia.
13. Q81 ews 10 IIdfog Tov Xpeotod.

Italioti, tpaywdiat xat dAda:

1. Numitore, tragedia.

(34) 1. Emilia, ed Etelvige ovvero

dell’invidia (wdhoyog)  (15-21)
2. Bruto primo, tragedia. (35) 2. Numa. (37)
3. Enrico o I’Innocenza, tragedia 3. Camillo. (38)
immaginaria. (21)
4. Laodice o la Prudenza, tragedia 4. 'Overgov
morale. (34)

5 Tepiodog B, ap. 7, lovviog 1996
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5. Il Tiranno punito, dramma
morale. (35)
6. La Teano o la giustizia
legale, dramma. (24)
1. Licurgo o la Mansuetudine,
dramma morale. (34)
8. Gil effetti della discordia,
tragedia morale. (38)
9. L’Eccellenza della giustizia,
dramma.
10. II Rigore delle Leggi,
tragedia.
11. 11 buon re, dramma morale.
12. Libro di diverse composizio-
ne poetiche.
13. I Pastori [amici?), commedia
morale in un atto. (38)
14. Novelle morali.
15. La Saggia madamigelia, com-
media.
16. Il buon procuratore, comme-
dia.®*

Il est tout 4 fait clair que, dans cet inventaire panoramique de ’abondante
production’ d’Elisabeth Moutzan-Martinengou, les motifs prédominants sont
en corrélation étroite avec les revendications de la dramaturgie néoclassique,
qui impose que les sujets soient recherchés dans une variété de thémes
mythologiques et historiques. En outre, le souci moralisant et didactique
qui semble étre prépondérant ici s’harmonise parfaitement avec les
conceptions correspondantes qu’ont cultivées les Lumiéres européennes et
dont on retrouve les répercussions de fagon persistante au tournant du
XVlle siecle chez les adeptes du mouvement des Lumieres en Gréce.

Aucune de ses piéces s’inscrivant dans le genre sérieux n’est arrivée jusqu’a
nous. Nous fondant uniquément sur un nombre minime de données
indirectes, nous ne pouvons donc formuler que quelques hypothéses ou en-
core proposer des conclusions générales. En revanche, dans le domaine du
genre comique, une de ses derniéres piéces du point de vue chronologique,
L’ Avare (O Diddgyvgog), a été sauvegardée. Ce theme si abondamment uti-
lisé dans la dramaturgie depuis les Anciens appartient évidemment 2 une lon-
gue et fertile tradition, qui a inspiré plusieurs auteurs comiques, notamment
Moli¢re et Goldoni pour nous limiter aux temps modernes. Il faut également
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prendre en considération le fait que, lorsque I'idée vint & Elisabeth Moutzan
s’occuper de maniére créative du caractere de I’avare, la célebre adaptation
de Constantin Oeconomos avait déja circulé en grec.® Sans doute, cette
ocuvre qui visa a exprimer certains desiderata idéologiques des Lumieres
néohelléniques, n’est-elle pas été passée inapercue dans le contexte culturel
pré-révolutionnaire. Dans son importante Préface adressée aux Grecs (IIpog
toug “EXAnvag), C. Oeconomos posa pour la premiere fois la question de
la comédie nationale et plaida en sa faveur. Il argumenta en ce que concerne
le besoin urgent d’attribuer au comique un habit national car, dit-il, c’est
uniquement par cette voie que nous réussirons a corriger efficacement les
moeurs. Il est vrai que C. Oeconomos n’a formulé a 'usage et au profit du
public grec que des conceptions au sujet de la création d’une comédie
nationale trés répandues dans I’Europe du XVviile siécle et soutenues avec
persistance par des penseurs tels que Hugh Blair.*

L’Avare d’Elisabeth Moutzan-Martinengou s’intégre de maniére plus ou
moins consciente a cette tradition: la piéce propose en effet un tableau lucide
de quelques spécificités typiquement heptanésiennes et renferme a maints
niveaux des éléments de critique sociale. Quoique sur le plan proprement
dramaturgique cette pi¢ce présente, et ceci est justifiable, des imperfections,
elle réussit, en revanche, a créer une image véridique de la vie domestique
zantiote du début du XiXe siécle, tandis que de nombreuses allusions d’un
caractére plus général & un renouveau politique, marqué par des efforts de
modernisation bourgeoise, permettent des projections sur les structures
sociales heptanésiennes durant cette période de transition du.systéme féodal
périmé, hérité des Vénitiens.

Malgré son inexpérience, Elisabeth y créa des caractéres intéressants.
Le héros principal Sélimos (XéAnuog) posséde de qualités nocives similaires
a celles de Dareios Ronkalas (Aageiog Povxdlac) ce ““pére de famille”’ qui
est le personnage central du Basilic d’ Antoine Matessis.® Sélimos est peint
comme un caractere rude et autoritaire qui impose cruellement son pouvoir
aux membres de sa famille. Sa présence pése lourdement sur les siens et
étouffe son entourage. La démonstration exagérée de son avarice ne semble
ni créer d’effets comiques, ni provoquer le rire. C’est ainsi que 1’élément
purement comique, voire burlesque de la piéce, n’apparait que dans les scénes
secondaires, attribué notamment au comportement des serviteurs. Il est, en
outre, trés intéressant de noter que dans I’Avare, tel qu’ilaété congu par la
jeune zantiote, est totalement absent un motif répandu dans les pi¢ces pré-
cédentes, celui du vieillard amouraché d’une femme beaucoup plus jeune
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que lui et désirant I’épouser. Ridiculisant davantage le personnage de ’avare,
cet aspect de 'intrigue allégeait sensiblement la gravité de son défaut.
Sélimos, non accompagné de ces stéréotypes burlesques appartenant aux
traditions comiques antérieures, est unilatéral, entouré de ses proches mais
profondément solitaire, presqu’ascétique autant que cruel.

Son épouse, Mélousa (MéAovoa), de bonrie souche, bien dotée au moment
de son mariage est une esquisse du type de la noble zantiote, retirée, soumise

et vivant sous le pouvoir despotique de son mari. Son monologue introductif
a la comédie est de ce point de vue éloquent:®

ACTE PREMIER
Scéne I
La chambre a coucher de Mélousa.
Mélousa étale du linge sur une table.
Puis entre Tylessa

MEL: Oh, que je suis malheureuse! Je me sens épuisée en étalant ce linge (elle
laisse a cOté le fer a repasser)... Est-il jamais possible qu’une femme de mon
état, ayant recu une dot pareille, ayant tant de biens, puisse faire ce genre
de travail? Que le Ciel briile le négociateur de ce mariage, que le Ciel briile
celui qui s’était entremis pour que j’entre ici et que j’épouse un homme aussi
avare. Helas! A partir du moment que je I’ai épousé, je ne me suis plus amusée,
je w’ai pris aucun plaisir, aucun divertissement, aucun petit délice; je ne recois
que des insultes, des embarras et des blimes concernant ce que je mange, ce
que je bois, ou encore ce que je porte. Ah! quelle infortune! Quand est-ce
que moi, je ne parle pas d’aujourd’hui ou je suis devenue presque une vieille
femme, mais du temps oul j’étais jeune, j’ai fait faire une belle robe? Quand
est-ce que je suis sortie de chez moi bien parée ainsi qu’il convenait 4 mon
rang?... Mais pourquoi est-ce que je pense a tout cela?... Hélas?... Tout ce
que je viens de dire n’est rien devant ce qui suivra. Lui, de peur de dépenser
de l’argent, il a laissé notre fils unique sans convenable éducation,® et je
verrai mon fils prendre trés vite le mauvais chemin car I’avarice de mon mari,
le jetant dans la débauche, sera le cause de sa perte. Lui, craignant que je
ne lui demande un sou pour faire quelque auméne, ne supporte méme pas
le prétre chez nous... Oh! malheur & moi!... Vivant prés de cet espéce de chien,
j’ai détruit, pour ainsi dire, ma vie et je risque de perdre mon ame... Mais
non, non! Cela ne peut pas se faire. Je ne suis pas vendue 4 lui comme une
esclave... Je suis seule au monde, je n’ai aucun proche mais je posséde tant
de maisons, tant de biens que rien ne me manquera... Le jour de ta punition
viendra, trés méchant Sélimos. Mes droits sont puissants et aucune force ni
extérieure ni intérieure ne pourra les repousser (Elle prend Ie fer et commence
a repasser, mais tout de suite elle le met & c6té)... Je 1’ai oublié et il s’est
refroidi... Tylessa! Tylessa!*
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Dans la peinture sombre de ce type féminin extrémement oppressé sont
rassemblés tous les jugements personnels d’Elisabeth a I’égard de la position
sociale de la femme zantiote éparpillés dans son Autobiographie. Mélousa
apparait profondément résignée; elle se révolte seulement lorsque tout tourne
au pire, lorsque précisément son fils unique, Lékaos (Aéxaog), jeté par son
pére en prison, menace de se suicider. C’est alors que Mélousa prend la
décision de rompre son esclavage, d’abandonner sa maison et de se réfugier
au couvent.*

Or, dans cette piece, un nouvel ordre de choses est esquissé. Mélousa
—1le choix du prénom contient peut-étre quelques allusions symboliques a
ce qui est réservé au futur (= péAhov)— réussira a s’éloigner de 1’autorité
de son époux, Sélimos sera puni doublement pour son vice, perdant tout
d’abord son trésor, puis perdant sa famille. Enfin, dans cette oeuvre qui
critique ’ancien état des choses —Sélimos est I’ultime représentant d’un
systéme pourri— de nouveaux types sociaux apparaissent, s’élevent contre
son arbitraire, tel le paysan Lefkikos (Aevxixdg), revendiquant leurs droits
et mettant fin a sa tyrannie de type féodal.

SEL.: Ah, ce Tribunal-13, ce Tribunal, combien de mal me provoque-t-il! O
temps passés, ou étes-vous! O temps de jadis, temps dorés pour moi,
bienheureux, ou &tes-vous allés! Ah! pauvre Provéditeur [Gouverneur|, pauvre
Provéditeur, Provéditeur!... A I’époque, c’était la force qui tenait la premiére
place & Zante. Désormais, c’est la loi. Le jugement est attribué a quiconque
le mérite. Hélas, aucune faveur n’est plus accordée au riche ou au noble

[...].»

Du point de vue idéologique, cette comédie de caractére dont ’auteur
réhabilite adroitement maints éléments et qui constitue un véritable tableau
des moeurs zantiotes de son temps, contient, d’une part, quelques germes
d’une critique ressentie contre I’ancien mode de vie et son systéme de valeurs
et, d’autre part, ’espérance en la création d’une ére nouvelle, émancipée
de tous les préjugés rétrogrades tant moraux que sociaux. Il est clair que
I’unique piéce sauvegardée d’Elisabeth Moutzan-Martinengou porte le vent
rénovateur des Lumiéres.

YNUELOGELS

1. Phédon C. BousouLipis, Elisabeth xn g ev Abfvang @kexmoudevtixc Etau-
Moutza-Martinengou (EAwodfer Movi{d-Ma-  pelagy, Introduction p. ' sq. Quant a 'ortho-
pttvéyxov), Athénes, 1965, Coll. «BiAwob4-  graphe du nom de famille, M. Bouboulidis a
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a utilisé le type Moutza, tandis que d’autres
chercheurs préférent I’orthographe Moutzan,
attestée, selon eux, dans des documents
heptanésiens. Toutes les citations concernant
le texte autobiographique d’Elisabeth
MOUTZAN-MARTINENGOU seront puisées dans
I’édition critique de Ph. BouBouULIDIS (op.
cit.). Il existe également une traduction
anglaise effectuée par Helen DENDRINOU-
Koias; voir Elizabeth MOUTZAN-MARTINEN-
GOU, My Story, publié par les soins de Helen
DENDRINOU-KOLIAS, Athénes, Georgia U.P.,
1989.

2. Nous devons aux soins du fils unique de
l’auteur la premiére édition posthume de
’ceuvre, publiée sous le titre; Ma Meére, au-
tobiographie de Madame Elisabeth Moutzan-
Martinengou, éditée par son fils Elissavétios
Martinengos, suivie de quelques poésies dive-
rses de celui-ci (H Mrng pov, Avrofroyea-
gia ¢ Kvpiag Eodfer Movtlav-Magrivé-
yxov, Exbidouevn vro tov Yiov Avrig Eloa-
fetiov Maguvéyxov, uera Awapépwv Avrov
Iowioewv), Athénes, 1881.

3. C. Th. Dimaras, Histoire de la
littérature néohellénique (Ioropia tng Neoed-
Apwixsig Aoyoteyviag), Athénes, Ikaros,
‘1975, p. 216 sq.

4. Voir & ce sujet Paschalis M. KitromI-
LIDES, ‘“The Enlightenment and Woman-
hood: Cultural Change and the Politics of
Exclusion’’ Journal of Modern Greek Stu-
dies, vol. 1, No 1 (May 1983), pp. 56-61.

5. Cf. larticle rédigé par Néta Arpo-
stoLipou, Dictionnaire Biographique Univer-
sel (ITayxéouio Bioyoaguxé Aekixo), Ekdotiké
Athindn, vol. vi, pp. 287-88. Une approche
interprétative récente de I’ Autobiographie a été
proposée par Georges D. KALOGERAS, “Edi-
tions et Approches d’une Vie: L’ Autobiogra-
phie d’Elisabeth Moutzan-Martinengou’” (Ex-
dacetc xan Eppnveiee wag Zors: H Avtofio-
yoagia tng Ehoafetr Mout{av-Mapuvéyxov),

Tedppa/Gramma, 1 (1993), pp. 63-8s.

6. Phédon C. BousouLIDis, op. cit, p. 3.

7. Op. cit., p. 13 sq.

8. Ibid., p. 7 sq.

9. Phédon C. BousouLipis, op.cit., p. 5.

10. Op. cit., pp. 35-36.

11. Plusieurs éditions de la traduction en
grec de cette ceuvre avaient circulé au début
du xixe siecle.

12. Cf. Anna TaBAki, ‘‘Les conceptions
pédagogiques dans la traduction grecque du -
Traité des études de Charles Rollin’’ (Ot wou-
dorywyixég avrihiders oty eAmvued) petdppa-
on twv Ilagayyeduarwy dia v Kaljy Ava-
zgogiv twv Ilaidwv tov Ch. Rollin), EAdy-
vixd, 45(1995)1, pp. 75-84 (avec un résumé
en anglais). Une version francaise de cette
étude a paru dans le Bulletin de Liaison no 13,
Centre d’Etudes Balkaniques, INALCO,
décembre 1995, pp. 33-46 (traduction Henri
TONNET).

13. Nous mentionnons également les
Eléments de Logique et de Philosophie Mo-
rale (Zvouyeia Aoyung xar HOing @iloco-
giag, 1808) de HEINECKE, traduits par Gré-
goire Branconeanu-Basarab. Aussi, dans le
but de s’exercer, Elisabeth a-t-elle entrepris la
traduction des Novelle de Francesco SOAVE et
les Dialogues des Morts de LUCIEN.

14. Phédon C. BousouLipis, op. cit., p.
21: « Enetra ané rovov tov SudAoyov, ywpis
Vo EXW QVAYVWOUEVOV TIOQAULXPOY XAVOVA
mounTinti, wov efovinln va yedyw tpaywdiav.
Ty egevpnra Aowmov e moAdny evroldiav, Tnv
éypaya ttakioti xou e melv ppaowy ardd ovy-
Osrovrdg v Fwois va nfsﬁgw TOVG VOUOVS TN)G
Tpaywdixts téxvng nAéov ouotaler pe pvbiaro-
piav magd pe tpaywdiav. H vaobeoic s o-
pwg —1 omoia €t to ntfavov efe-
peliwlOn—eivae nOixwrary xauna-
Ontixwrdtny wedv onov amodeiyver ot
n Ilpévora pvAarter tovg abdovs xar dev tovg
agiver va nadevoviar adixws' 60ev *‘Enrico
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ol ’innocenza’ v enwvépaca». C’est moi
qui souligne.

15. Op. cit., p. 24: «Meta tavta éypaya éva
Mo, T0 omoiov Tdpa omov Exw avayvwaoué-
vovg tovs xavévas g Iomuuxns, xaralau-
favew nws ayxadd xar auabic to éypaya, &-
pvldayOnoav ouws e avté xat ot
TQELG EVOTTTEG 1NYoVY 7] EVOTNGS
tng npafews n evérns Tov xat-
gov xat n evorng Tov tomov. Eig
avto oL YapaxtTNpEC €ivat aoa-
Adevtoy, etg avto to malnrixov
xattonlixovaolvepufaiver xa,
xalds eina endvwlev, peguévny ané gvowxny
opuny, yweis va nledpw TNy emMOTHUNY, T0 é-
Y00YPQ XATA TOVG XAVOVAS TG TAYWALXNG TE-
xvne». C’est moi qui souligne.

16. Op. cit., p. 25.

17. Sur P’ambiance dramaturgique
heptanésienne, voir Anna TABAKI, Le théatre
néohellénique, op. cit., vol. I, chap. 1 et Il ,
p. 105 sq., ou l’on peut trouver la
bibliographie relative a se sujet. Voir aussi,
D. Rommas, “‘Le théatre heptanésien’’ «To
Entavnaiaxo Ocatpo), Néa Egtia, Noél 1964,
pp. 97-167; Glykerie Protorapa-Bousou-
LIbou, Le thédtre a Zante du Xvile au Xixe
siécle (To Oéatpov ev Zaxvvbw ano tov Iz
uExee Tov 10” atwvog), Athénes, 1958.

18. Parmi les manuels européens
d’esthétique qui étaient assez répandus dans
le monde culturel grec, nous devons citer les
Principes de Littérature de Charles BATTEUX,
le Lycée de LAHARPE ainsi que les Lectures
on Rhetoric and Belles Lettres de Hugh
BLAIR, ce dernier ayant pénétré dans le circuit
grec par le biais de sa traduction francaise
(premiére édition, Paris, 1808). Ajoutons
que les ouvrages de trois auteurs mentionnés
ont connu des traductions en italien, ce qui
augmente sensiblement la possibilité de leur
existence dans la bibliothéque zantiote des
Moutzan.

19. Ibid., p. 34: «Tovrov Tov uiva, dnla-
87 tov Oxvfpiov [1821] |...] earoydatipra xau
ey va dwow agymy &g véa ovyypauuara. Eyo
161€ eiya avayvwouévyy tnv HOuiy ®ilooo-
piav, v Aoyueiy, v Priropuiy, éva o-
paioagvyypaupa tov I'pafiva, o
nov 6tdaoxer tnv TEXVYY TG
tpaywdiag [...]». Cest moi qui souligne.

20. Voir Wladyslaw TATARKIEWICH,
History of Aesthetics, vol. 111 Modern
Aesthetics, Warszawa, Mouton, 1974, p.
444, Aussi Michael Mooney, Vico in the
tradition of Rhetoric, Princeton, New Jersey,
Princeton University Press, 1985, pp.
147-149. Cf. Amedo QuonpaM, Cultura e
ideologia di Gian Vincenzo Gravina, Milano,
Mursia, 1968, Filosofia della Iuce e luminosi
nelle Egloghe dell Gravina: Documenti per un
capitolo della cultura filosofica di fine Sei-
cento, Studi Vichiani, no 3, Napoli, Guida,
1970.

21. Voir LAFFONT-BoMPIANI, Dictionnaire
des ceuvres, Iv, p. 207. Aussi, Enciclopedia
Italiana di Scienze, Lettere ed Arti,
Mcemxxxin-xi (1932-1941).

22. Voir Wladyslaw TATARKIEWICH, op.
cit., p. 443 sq., pour la citation ci-dessus, p.
448.

23. Op. cit., p. 449.

24. Enciclopedia Italiana di Scienze,
Lettere ed Arti, op. cit.
25. En ce qui concerne la pénétration d’un
certain nombre de concepts esthétiques
nouveaux dans le monde culturel grec ainsi que
Iimpact dans [’aire hellénique sous
domination ottomane de quelques théories
européennes en vogue a travers justement les
ouvrages mentionnés, voir I’étude d’Athanasie
GurykorrYDI-LEONTSINI, L’Esthétique néohel-
Iénique et les Lumiéres européennes (Neoel-
Anvint Avobreuxd) xau Evownaixés Avagwr:-
ouds), Athénes, 1989.

26. Elle nous confesse que, lorsque’ elle
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étudiait par exemple le Decamerone de
BocCACE, elle a été grandement secourue par
Poeuvre de Salv. CorTiceLL, Discorsi sulla
toscana eloquenza (Bologna, 1752) afin de
résoudre les difficultés stylistiques du texte.
Voir Phédon C. BousouLipis, op. cit., p. 39.
27. Op. cit., p. 34: «Ayxald xat éypaga,
dev édetna opws and o va avayivwoxw ovy-

. yeagpeis, ot omoiot dtddoxovy Tovs Xavévag Tig

Toaywiixi)c Téxvng, xar nagouoiws dev Eet-
ma azo o va dafalw tpaywdics xar Spauata
oy dud va xAéntw timotes, addd did va naip-
vovy ueyalvtépav opunv exciva ta naby, ta
onoia Empene va xvijow mPwov e to otiiflog
Hov, av iowg ayanovoa va xvnlovy uetd tav-
TQ XQU ELG EXEIVA TWY AVAYVWOTAY LOVY.

28. Phédon C. BousouLipis, op. cit., p.
157.

29. Op. cit., p. 39: «Eis névie yoovwv did-
otnua, dndads ané to tédog Tov 1820 éwg T0
1825, eovvleoa eixoot dvo featpixa ovy-
YOALUATA KAL EXAUA TAVOLYY.

30. Ibid., p. 37.

31. Ibid., p. 35-39: « Enetra éypaya éva
dedua, Tov onoiov to xepdlatov eivar n *‘Ov-
paviog Awatooslvn’’, uetd tavta éypaya tra-
Awoti piav tgaywdiav, v onoiav wvéuasa
Bruto primo- éypaya nagopoiws trakiori xa
wiav aAdny, v omoiav enwvouaca Il Tiranno
punito, éncira éypaya gwuaioti paywdiav,
v Aeyouévny TloAuxpitnvy [] ETELTO ATO
ExEiVa TO TEGOEQA GVYYPAUUATA, 0TTOV EOW E-
navw eonueiwoa, eavvleoa xar alda dvo, ta
omoia eivar o ““Tuépdng, fror 1 Tywwpnuévn
Andy”’ xaw o “Numa” [...]. Egyouevos o Ze-
nrépfotog xaw wedeivoviag 1 modls xavorg tov
xaloxaipov édwoa nalv agynv e Ta ovy-
yoaupara, 60ev eavvfeoa ‘I Pastori amici’’,
eidog xwuwdiag, ““‘Gli effetti della discordia”,
tpaywdiav, “Gamillo”, dpaua, ‘“‘H Esbnp’’,
ovyyeauua Ociov, xar tov *“Dhdpyvpov’’
[...]. Tovrov tov yeudva éypaya ev Spdua,
70 omoiov To wvopaca ‘‘Lécwatpw’’, xat dvo

xwpwdiag, fyovy tov “Kakév Matépa’® xar
my “Munrpuiav’. Ew névee ypovwv didorn-
ua, dnhady ané to tédog tov 1820 éwe 10
1825, eovvleoa eixoot $vo featouxd ovyypdu-
pata xar Exaua navovy.

32. En ce qui concerne la réception du
théatre dit de propagande philosophique dans
la dramaturgie néohellénique, je me permets
de renvoyer 4 mon étude “‘La résonance des
idées révolutionnaires dans le théatre grec des
Lumiéres (1800-1821)”’, Actes du e Col-
logne d’Histoire du Centre de Recherches
Néohelléniques ““La Révolution frangaise et
I’Hellénisme moderne’’ (Athénes, 14-17
octobre 1987), Athénes, CRN/FNRS, 1989, pp.
471-490. Cf. la monographie de Z. Sia-
FLEKIS, Le glaive et la pourpre. Le tyrannicide
dans le théitre moderne. Aix-en-Provence,
Edisud, 1984.

33. Elissavétios MARTINENGOS, Ma Mére,
autobiographie de Madame Elisabeth Mou-
tzan-Martinengou, op. cit., Athénes, 1881.

34. Phédon C. BousouLipis, op. cit., pp.
157-158.

35. O Puddgyvgos xara tov Moliégov,
Vienne, 1816. '

36. Cf. I’analyse exhaustive de la question,
que j’ai opérée dans mon article ‘‘ Approches
de P’ceuvre moliéresque au Xixe siécle en
Grece’” (Ilposeyyiselg Tov [ohepixob épyou
otov eAAvxo 190 awcva)», Actes du ler
Congrés International de 1’Association
Grecque de Littérature Générale et Compa-
rée. Rapports de la littérature grecque avec les
littératures étrangéres (Ilpaxtxa tov A’
Awelvovg Zvvedpiov tng EAAqvixng Eracgeiag
Tevinsic xn Zvyxpuuxng oapuatodoyiag.
Lyéoews g EAAmvinns pe g Eéves Aoyo-
teyvie), Athénes, Domos, 1995, pp. 367
-385.

37. Phédon C. BousouLipis, op. cit., p.
W', remarque lui aussi tant la peinture de
caractéres intéressants que les germes de
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critique sociale sous-jacents dans la piece.

38. Evidemment et malgré I'importance
attribué a ce personnage dramatique par la
plume de ces deux heptanésiens, & savoir
Elisabeth Moutzan-Martinengou et Ant.
Matessis —ce dernier ayant trés probablement
recu Uinfluence de Diderot— I’hypothése
d’une source commune dans les deux cas, celle
de la pensée de Diderot, serait trés osée et non
argumentée.

39. Je suis tentée de rapprocher ’adoption
de cette solution, qui introduit bien des
€éléments cruciaux pour le développement de
Iintrigue de la piéce, de I'initiative similaire
de C. Oeconomos dans sa propre adaptation,
qui débute par un monologue de Zoitza (Elise
dans la piece moliéresque), entiérement inventé
et ajouté par I’auteur.

40. Le méme motif du manque d’édu-
cation du fils de I’ A vare est également présent
dans I’adaptation de C. Oeconomos.

41. Le texte grec est le suivant:

APAMATOZ TITIPQTOY

ZKHNH A’

Kowrdyv g Medovong
Mélovaa avoiyer govya emavw eg piav tpanelay.
"Enera 1 Tvleoa.

MEA.: Q g Suotuyiog pov! Exovpaatnxa avoi-
Yovtag (apiver To oidngov)... Etbyouve moté pia
YOVOEXO: WGGY EUEVAL, [LE TOGTV TLPOIXCL, JLE TOGK XOi-
A&, va x&uv tétotang dovheiatg; Dowtior vou xadn
7oV TpofevnTily, purtio vor xdm excivov, omov Eyi-
VEV 0pOpT] VL EUTIL) Y EDG MEda, v AdBw did
avdpa pov avpwmov Toaov pthdpyupov! AXhoipo-
vov! Agov tov emfipa moTE dev exdpnxa, TOTE X
eY® Sev Ehofa piav evyapioTnawy, piav Eegpdvre-
ow, piav puxpav ndoviy: akhé mavrote UBpetc, ote-
vaywpiog, eEETaceg xau €ig T0 Pyl xat El¢ TO Tlo-
TOV XU €15 TNV evTupasiov. Ay, ¢ Suatuying wov!
ITote xan ey, dev Aéyw T6p0 0mob eipon ayedov
Ypaicr, aAAd véa 00D TLOLY, EXUULOL EVEL POUYOV EV-

[LopPoV, TOTE Xat £Y® R0 O TO OmitTL GTOAL-
opévn, xafag pov énpenev;... ANA& Tt otoyaov-
wor tovta; Ay! Tovte Sev eivan timotes eumpog etg
téMhat. Autg, poPoduevog Ty ebodeiav, dpmxe Yw-
pig piow XaATV QVALTPOPTY TOV [LOVELYOV UIGY, OTLOD
£xw, Tov omoiov YATyopa: BEet 136> erg xaxég otpd-
Teg, Tov omoiov 7 Qrhapyvpio: Tov avdpdg wov Ypi-
yopa: BEXer Tov xpepviaer erg aswtiav, Oeker otabei
outior Tov a@aviapod tou. Autog, amd tov pofov Tov
uimeg xot M0ele tov {riow xavéve takhapov Sid
v 70 dwxe Quyxdv, dev Bike va epfaiver eig to
omiti pite mandg... ), ovppopd pov! Me tovtov
oV GxVAov Exaoa, dud vor et Etlt, T Lwiy pov
xoit xvduvedw vor Yaow xo Ty Guyiy pou. AN’
oy, oxt! Tobto Bev yiverar. Eye dev tov emwli-
O Sude oxehoBar. Eiuon épn, Sev éxe xavéval ouy-
yevi), aAhd éxw TO00 omiTior, TOG0 XAGk Xaut Sev Bé-
Aet pob Aeider timoteg. Oéher eNBet, Béker éNBeL v
€0pTH 0V, XaxwTate BEANUE. .. Ta dixard pov ei-
va peydha xon pite to efwtepnd wite To eawTe-
pxov Béler pov tamoBaikwaw ([Taipver to 0idn-
pov xat agyva v’ avoiyet, ald’ evfis to ana-
patei)... Ta agnxa xar xpdwaev... Tokeoa!
ToAeoa! Voir Phédon C. BousouLipis, op.
cit., pp. 61-62.

42. Pour lauteur, cet acte constitue
décidément un acte de libération; I’idée
utopique qu’elle se fait dans son Autobio-
graphie de la vie religieuse dans les couvents,
réservée a la paix de ’exercice spirituel, la
possede et demeure pour longtemps son propre
réve; cf BouBouLIDIS, op. cit., pp. 11-12, ainsi
que la note de la page 55.

45. Le texte grec est le suivant:

ZEA: Ay, exeivn 1 xpiowg, exeivy 1 xpiolg T oup-
popa oo pov xapuvet!  xapoi amepaspiévot, xat
mob eicaafe! ) xoupoi, Sid epéva ypuooi, evtuyt-
opévot, xou mov urAyate! Ay, xanuéve mpeledov-
pe, xomuéve mpefedotpe, mpefedovpe!... Tote 1 80-
vasg eixev etg v Zaowvlov tov mpwtov tomov. Teo-
po. Tov Exouv ot vopor, alloipovov! Teapa to Sixatov
divetan ei¢ exeivov, omol Tov Toyaivet. Ay, twpa
£1¢ TOV TAOUGLOV, E1g TOV EVYEVT) dev YiveTow xappia
xépi! [...]. Voir Phédon C. BousouLipis, op.
cit., p. gO.
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ANNA TABAKI
Mepidndny
"Awa Tamnaks, To Apapanixé "Egyo g Elwodfer Movtldv-Magtivéyxov

Emv mapoloo uehétn emuxelpeitan, we Bdon v Avrofoypapia g EdodBer Moutldy-
Moprivéyxou (Zdxuvbog, 1801-1832), 1 avasbataon tov yawévov Aoyoteyvixod xat, xuplwe,
T0u SpapatovpyLxod ¢ Epyou: etxostddo Beatpixd xeipeva, to omolo paivetan v avijxovy
wéAiota ot drpopetind: efdn. Avixvebovran ot cuaBnrinée emdpdaeig mou déyxe xau agpopolwae
wéoo amb Tig avaryvaeelg tng, xafde xaun or 1deohoyixol mposavatoliswol TNE TOL AV TIXATO-
ntpilovy, Bor Méyape, eppovig to xAluo Tov evpwnaixod AlapwTiopod. L1 GuVEXEL, ETLXEY-
TpVETaL TO EVOLXQEPOY T1¢ Epeuvag atov Diddpyugo, To ovadixg mpoaiTd, we oTueps:, Xelevd
™G aTo £pY0 awtd ametxovileTol (e evdpyela 1 owxoyevetoxd (wh e Zoxbvlou, ywplg vo Aetmovy
XL GTOLYELO [LLOG EVPOTEQPTIC XOVWVIXTG XPLTIXTG.




