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Klee, Benjamin, Müller.
O ‰‡ÛÙËÓÔ˜ ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜:

ΔÔ Ù·Í›‰È ÌÈ·˜ ÌÔÚÊ‹˜ ·fi ÙË ˙ˆÁÚ·ÊÈÎ‹ 
ÛÙË ıÂˆÚ›· Î·È ÙË ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›·

ŸÙ·Ó ÙÔ 1981, ÛÂ Û˘˙‹ÙËÛ‹ ÙÔ˘ ÌÂ ÙÔÓ Heiner Müller, Ô Silvère Lotringer
ÙÔ˘ ̇ ‹ÙËÛÂ Ó· ÚÔÛ‰ÈÔÚ›ÛÂÈ ÙË ‰È·‰ÈÎ·Û›· Û˘ÁÁÚ·Ê‹˜ ÙË˜ ‰Ú·Ì·ÙÈÎ‹˜ ÙÔ˘

·Ú·ÁˆÁ‹˜, Ô ÁÂÚÌ·Ófi˜ Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ ·¿ÓÙËÛÂ ˆ˜ ÂÍ‹˜:

The first preoccupation I have when I write drama is to destroy things. For thirty years
Hamlet was a real obsession for me, so I tried to destroy him by writing a short text,
Hamlet-Machine. German history was another obsession and I tried to destroy this
obsession, this whole complex. I think the main impulse is to strip things to their
skeleton, to rid them of their flesh and surface. Then you are finished with them.1

∂È¯ÂÈÚÒÓÙ·˜ Ó· ·Ó·„ËÏ·Ê‹ÛÂÈ Ù· ÁÂÓÂÛÈÔ˘ÚÁ¿ ·›ÙÈ· ÙÔ˘ Ï¤ÔÓ ·ÌÊÈÏÂÁfi-
ÌÂÓÔ˘ ÎÔÌÌ·ÙÈÔ‡ ÙÔ˘, ÙË˜ ªË¯·Ó‹˜ ÕÌÏÂÙ (Hamletmaschine), Ô Müller Î·ÙÔÓÔ-
Ì¿˙ÂÈ ˆ˜ ÚˆÙ·Ú¯ÈÎfi ÙÔ˘ ÛÎÔfi ÙËÓ ÂÍÔ˘‰ÂÙ¤ÚˆÛË ‰‡Ô «ÂÌÌÔÓÒÓ»: Ë ÚÒÙË
¤¯ÂÈ Ó· Î¿ÓÂÈ ÌÂ ÙÔ ÛÂÍÈÚÈÎfi ÚˆÙfiÙ˘Ô, ÙÔÓ ÕÌÏÂÙ, Ë ‰Â‡ÙÂÚË ÌÂ ÙË ÁÂÚÌ·ÓÈ-
Î‹ ÈÛÙÔÚ›·. H Ú‹ÛË ÙÔ˘ ·˘Ù‹ ¤‰ˆÛÂ ·ÊÔÚÌ‹ ÁÈ· ÏÂ›ÛÙÂ˜ ÂÚÌËÓÂ›Â˜, fi¯È ÌfiÓÔ
ÙÔ˘ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˘ ÎÔÌÌ·ÙÈÔ‡ ·ÏÏ¿ ÙÔ˘ Û˘ÓfiÏÔ˘ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘ – ÂÚÌËÓÂ›Â˜ Ô˘
·Ó¿ÁÔ˘Ó ÛÂ ‚·ÛÈÎfiÙÂÚÔ ıÂÌ·ÙÈÎfi ˘Ú‹Ó· ÙË˜ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·˜ ÙÔ˘ Müller ÙËÓ
«ÂÌÌÔÓ‹» ÙÔ˘ ÌÂ ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›·.

ŒÙÛÈ, ÙÔ˘ ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÌÔ‡ ÙË˜ ªË¯·Ó‹˜ ÕÌÏÂÙ ·fi ÙÔ˘˜ Genia Schulz Î·È
Hans Thies Lehmann, ÙÔ˘˜ ÁÓˆÛÙfiÙÂÚÔ˘˜ ›Ûˆ˜ ÌÂÏÂÙËÙ¤˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘ Müller,
ˆ˜ ÙÔÓ «·ÓÙÈÎ·ÙÔÙÚÈÛÌfi ÙÔ˘ Ì·ÚÍÈÛÙ‹ ‰È·ÓÔÔ‡ÌÂÓÔ˘ ÛÙÔÓ Î·ıÚ¤ÊÙË ÙË˜ ÙÚ·-
Áˆ‰›·˜ ÙÔ˘ ÕÌÏÂÙ»2 Ì‡ÚÈÔÈ ·ÚfiÌÔÈÔÈ ¤ÔÓÙ·È. √È ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÂ˜ ÂÚÌËÓÂ›Â˜ Ê·›-
ÓÂÙ·È Ó· Û˘ÁÎÏ›ÓÔ˘Ó ÛÙËÓ ¿Ô„Ë, Ô˘ ı¤ÏÂÈ ÙÔÓ Müller –Ù›ÔÙÂ ÏÈÁfiÙÂÚÔ Î·È
Ù›ÔÙÂ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ·fi– ¤Ó·Ó ÎÚÈÙÈÎ¿ ‰È·ÎÂ›ÌÂÓÔ ÚÔ˜ ÙËÓ ÎÔÈÓˆÓ›· ·ÚÈÛÙÂÚfi
‰È·ÓÔÔ‡ÌÂÓÔ. ∞Í›˙ÂÈ Ó· ÛËÌÂÈˆıÂ› fiÙÈ ·ÎfiÌ· Î·È ÔÈ ÌÂÏÂÙËÙ¤˜ Ô˘ ÚÔÛ¤ÁÁÈÛ·Ó
ÙÔ ¤ÚÁÔ ·fi ÔÙÈÎ¤˜ Í¤ÓÂ˜ ÚÔ˜ ÙÔ ÈÛÙÔÚÈÎfi-ÔÏÈÙÈÎfi Ï·›ÛÈÔ ·Ó·ÊÔÚ¿˜ ·Ú·-
Ì¤ÓÔ˘Ó ·ÎÔ‡ÛÈ· ‰¤ÛÌÈÔÈ ÙË˜ Î·ÙËÁÔÚ›·˜ ÙÔ˘ ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡ ÂÛÈÌÈÛÌÔ‡.3

ªÈ· ·fi ÙÈ˜ ÛËÌ·ÓÙÈÎfiÙÂÚÂ˜ ÂÚÌËÓÂ›Â˜ ÙÔ˘ ÎÔÌÌ·ÙÈÔ‡ ÚÔ¤Ú¯ÂÙ·È ·fi ÙÔÓ
¤ÁÎÚÈÙÔ ıÂˆÚËÙÈÎfi ÙË˜ ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›·˜ Walter Hinderer,4 Ô ÔÔ›Ô˜ ‰È·ÎÚ›ÓÂÈ ÛÙË
ªË¯·Ó‹ ÕÌÏÂÙ ¤Ó· ‰Ú·Ì·ÙÈÎfi ÎÂ›ÌÂÓÔ, Ô˘ ̆ Ô‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ ÙËÓ ·Û˘Ó¤¯ÂÈ· ÙË˜ ÈÛÙÔ-
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Ú›·˜ Î·È ÙË˜ Â·Ó¿ÛÙ·ÛË˜. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È –Û˘ÌÂÚ·›ÓÂÈ Ô Walter Hinderer– ÁÈ· ¤Ó·
«ÌÔÓ·¯ÈÎfi ÎÂ›ÌÂÓÔ, Ô˘ ·Ó·Ì¤ÓÂÈ ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›·».5

Angelus Novus

∏ «·Ó·ÌÔÓ‹ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» Î·È Ë ÚÔÛ¿ıÂÈ· Î·Ù·ÓfiËÛË˜ ÙÔ˘ ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡ Á›ÁÓÂ-
Ûı·È ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ‰‡Ô ·fi ÙÔ˘˜ ‚·ÛÈÎfiÙÂÚÔ˘˜ ıÂÌ·ÙÈÎÔ‡˜ ˘Ú‹ÓÂ˜ ÙË˜ ÂÚÁÔÁÚ·-
Ê›·˜ ÙÔ˘ Heiner Müller, Î·È, Û‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ Theo Girshausen, Ú¤ÂÈ Ó· ÂÌÂ-
ÚÈ¤¯ÔÓÙ·È ÛÂ Î¿ıÂ ̆ fiıÂÛË ÂÚÁ·Û›·˜ Î·Ù¿ ÙË ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ÂÓ·Û¯fiÏËÛË ÌÂ ÙÔ ¤ÚÁÔ
ÙÔ˘ ÁÂÚÌ·ÓÔ‡ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁÔ‡.6

O ªüller, Ô ÔÔ›Ô˜ ·Ú·ÎÔÏÔ˘ıÂ› ÙËÓ ÂÈÎ·ÈÚfiÙËÙ· Î·È Û˘ÌÌÂÙ¤¯ÂÈ ÂÓÂÚÁ¿
ÛÙ· ÁÂÁÔÓfiÙ· Ô˘ Î·ıÔÚ›˙Ô˘Ó ÙËÓ ÚÒËÓ §·ÔÎÚ·ÙÈÎ‹ ¢ËÌÔÎÚ·Ù›· ÙË˜ °ÂÚÌ·-
Ó›·˜ (§¢°), ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ˆ˜ ÙÔÓ ÙfiÔ ÛÙÔÓ ÔÔ›Ô ÂÁÁÚ¿ÊÂÙ·È Ë
ÈÛÙÔÚ›·. ªÂ ÙÔÓ fiÚÔ «·Ó·ÌÔÓ‹ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» (Warten auf Geschichte)7 ÂÚÈ-
ÁÚ¿ÊÂÈ ÙË ‰È·ÚÎ‹ ÂÓ·ÏÏ·Á‹ ÚÔÛ‰ÔÎÈÒÓ Î·È ·ÔÁÔËÙÂ‡ÛÂˆÓ, ÌÂ ÙÈ˜ ÔÔ›Â˜ ıÂˆ-
ÚÂ› fiÙÈ Û˘Ó‰¤ıËÎÂ Ë ÔÚÂ›· ÙÔ˘ ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡ ˘ÏÈÛÌÔ‡. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ¤Ó·Ó fiÚÔ Ô˘
‰È·ÙÚ¤¯ÂÈ ˆ˜ Leitmotiv ÙË ÛÎ¤„Ë, ÙÔ ÏfiÁÔ Î·È ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ ªüller. ŒÙÛÈ, ‹‰Ë ÙÔ
1958 ··ÓÙ¿ÌÂ ÛÙÔ ÌË ¤ÌÌÂÙÚÔ ÂÎÙÂÓ¤˜ Ô›ËÌ¿ ÙÔ˘ «Der glücklose Engel» («¢‡-
ÛÙËÓÔ˜ ÕÁÁÂÏÔ˜») ÙÔ˘˜ ÛÙ›¯Ô˘˜:

zur Ruhe, wartend auf Geschichte in der Versteinerung von Flug Blick Atem

[Ô ‰‡ÛÙËÓÔ˜ ¿ÁÁÂÏÔ˜] ·ÎÈÓËÙÂ› ·Ó·Ì¤ÓÔÓÙ·˜ ÙËÓ πÛÙÔÚ›· ÌÂ ÂÙÚˆÌ¤Ó· ÙÔ ¤Ù·ÁÌ· ÙË
Ì·ÙÈ¿ ÙËÓ ·Ó·ÓÔ‹8

To Ô›ËÌ· Â›Ó·È ÂÌÓÂ˘ÛÌ¤ÓÔ ·fi ÙÔÓ
›Ó·Î· ÙÔ˘ ÂÏ‚ÂÙÔ‡ ˙ˆÁÚ¿ÊÔ˘ Paul Klee An-
gelus Novus (1920, 1932, The Israel Museum,
Jerusalem), ÙÔÓ ÔÔ›Ô Â›¯Â ÛÙËÓ Î·ÙÔ¯‹ ÙÔ˘ Ô
ÌÂ›˙ˆÓ ÁÂÚÌ·Ófi˜ ıÂˆÚËÙÈÎfi˜ Walter Benjamin,
Ô˘ –ÁÔËÙÂ˘Ì¤ÓÔ˜ ·fi ÙËÓ ·ÏfiÙËÙ· ·˘Ù‹˜
ÙË˜ ÂÈÎ·ÛÙÈÎ‹˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜– ÛÙÈ˜ ÂÚ›ÊË-
ÌÂ˜ ı¤ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ¶ÂÚ› ÙË˜ ¤ÓÓÔÈ·˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜
¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÈ ÙËÓ ·ÂÈÎÔÓÈ˙fiÌÂÓË ÌÔÚÊ‹ ˆ˜
ÚÔÛˆÔÔ›ËÛË ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜.9 ¶·Ú¿ ÙËÓ
¤Ó‰ÂÈ· ÙˆÓ ÂÎÊÚ·ÛÙÈÎÒÓ Ì¤ÛˆÓ, ‹ Ì¿ÏÏÔÓ ÂÍ·È-
Ù›·˜ ÙÔ˘ «ÏÔ‡ÙÔ˘» ·˘Ù‹˜ ÙË˜ Ê·ÈÓÔÌÂÓÈÎ¿
«ÊÙˆ¯‹˜» ·ÂÈÎfiÓÈÛË˜, Ô Benjamin Û˘ÁÎ·Ù·-
Ï¤ÁÂÈ ÙÔÓ Klee ÛÙÔ˘˜ ·Ó·ÓÂˆÙ¤˜ ÙˆÓ Ì¤ÛˆÓ ÙË˜
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Paul Klee: Angelus novus, 1920,
1932, Israel Museum, Jerusalem.
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ÂÈÎ·ÛÙÈÎ‹˜ Ù¤¯ÓË˜. μ·ıÈ¿ ÂËÚÂ·ÛÌ¤ÓÔ˜ ·fi ÙÔÓ Benjamin, o Müller Â·Ó·Ê¤-
ÚÂÈ ÙÔ ÌÔÙ›‚Ô ÙÔ˘ «·ÁÁ¤ÏÔ˘ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» ÛÂ ·ÚÎÂÙ¿ ÔÈ‹Ì·Ù· Î·È ıÂ·ÙÚÈÎ¿.10

√˘ÙÔ›· + ¶Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· = πÛÙÔÚ›·

∞Ó ÚÔÛ·ı‹ÛÔ˘ÌÂ Ó· ·ÓÈ¯ÓÂ‡ÛÔ˘ÌÂ ÙÔ˘˜ ÏfiÁÔ˘˜ ·˘Ù‹˜ ÙË˜ ÂÌÌÔÓ‹˜ ÛÙÔ ÌÔÙ›-
‚Ô Î·È ÙË ÌÔÚÊ‹ ÙÔ˘ «‰‡ÛÙËÓÔ˘ ·ÁÁ¤ÏÔ˘» ÛÙËÓ ÂÚÁÔÁÚ·Ê›· ÙÔ˘ Müller, ÙfiÙÂ ı·
Ú¤ÂÈ Ó· ‰Â¯ÙÔ‡ÌÂ fiÙÈ ·˘ÙÔ› ‰ÂÓ Â›Ó·È ÌfiÓÔÓ ‹ ·ÌÈÁÒ˜ ÏÔÁÔÙÂ¯ÓÈÎÔ›, Î·ıÒ˜ Ô
«¿ÁÁÂÏÔ˜» ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Müller ‰ÂÓ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ÌÔÓÔÛ‹Ì·ÓÙ· ˆ˜ ·ÏÏËÁÔÚ›· ‹
ÚÔÛˆÔÔ›ËÛË ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, fiˆ˜ ÛÙÔÓ Benjamin, ·ÏÏ¿ Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ÏÂ›ÛÙÂ˜
ÂÓÓÔÈÔÏÔÁÈÎ¤˜ ÚÔÂÎÙ¿ÛÂÈ˜ – ‰È·›ÛÙˆÛË Ô˘ Ì·˜ ·Ó·ÁÎ¿˙ÂÈ Ó· ‰ÈÂÚÂ˘Ó‹ÛÔ˘ÌÂ
ÙÔ Â‡ÚÔ˜ Î·È ÙÔ ÂÚÈÂ¯fiÌÂÓÔ Ùo˘ fiÚÔ˘ «ÈÛÙÔÚ›·» ÛÙÔ Ï·›ÛÈÔ ÁÚ·Ê‹˜ ÙÔ˘ ÁÂÚ-
Ì·ÓÔ‡ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁÔ‡. 

∏ ¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ ÚÔÛ‰ÈÔÚ›˙ÂÙ·È, Û‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔ Û˘ÁÁÚ·Ê¤·, ÌfiÓÔ
Ì¤Û· ·fi ÙË Û¯¤ÛË Ô˘ÙÔ›·˜ Î·È Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·˜ Î·È ̄ ·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ·fi ÙËÓ
Î˘ÚÈ·Ú¯›· ÙË˜ ·Û˘Ó¤¯ÂÈ·˜. √ Müller ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÙËÓ Ô˘ÙÔ›· ˆ˜ ÙËÓ ¿ÚÓË-
ÛË ÙÔ˘ (ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡) ̆ ÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ·Ó·ÁÓˆÚ›ÛÂÈ Î·È Ó· ·Ô‰Â¯ÙÂ› ÙÈ˜ ‰Â‰ÔÌ¤ÓÂ˜
Û˘Óı‹ÎÂ˜ Î·È Û˘Ì‚¿ÛÂÈ˜ ÙË˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·˜ ˆ˜ ÙÈ˜ «ÌfiÓÂ˜ ‰˘Ó·Ù¤˜», ÛÙ¿ÛË,
Ô˘ –Û‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔ Û˘ÁÁÚ·Ê¤·– ̄ ·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ·fi ÙË «ÚÔ‹» ÙÔ˘ ̆ ÔÎÂÈÌ¤-
ÓÔ˘ «ÚÔ˜ ÙÔ ·‰‡Ó·ÙÔ». øÛÙfiÛÔ, Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· Ô Müller ‰È·ÁÈÁÓÒÛÎÂÈ fiÙÈ, Â¿Ó ÙÔ
˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ ·Ú·ÈÙËıÂ› ·fi ÙËÓ ··›ÙËÛ‹ ÙÔ˘ ÁÈ· Â›ÙÂ˘ÍË ÙÔ˘ ·‰‡Ó·ÙÔ˘, ÙfiÙÂ
ÙÔ Â‰›Ô ÙÔ˘ ‰˘Ó·ÙÔ‡ Á›ÓÂÙ·È fiÏÔ Î·È ÌÈÎÚfiÙÂÚÔ.11

√ ›‰ÈÔ˜ Ô Müller ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ˆ˜ ÚˆÙ·Ú¯ÈÎ¿ ÁÓˆÚ›ÛÌ·Ù· ÙˆÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ ÙÔ˘
ÙËÓ ¿ÚÓËÛË Î·È Î·Ù¿ÚÁËÛË ÙË˜ Û˘Ó¤¯ÂÈ·˜ Î·È ÙË Û‡˙Â˘ÍË ÂÙÂÚÔÁÂÓÒÓ, ·ÓÙÈÊ·ÙÈ-
ÎÒÓ Î·È ÂÙÂÚfiÎÏËÙˆÓ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ:

ΔËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· ÌÔÚÂ› Î·ÓÂ›˜ Ó· ÙË ‰È·ÎÚ›ÓÂÈ Û·ÊÒ˜ ÌfiÓÔÓ fiÙ·Ó ÙËÓ Î·Ù·ÎÂÚÌ·Ù›-
ÛÂÈ. ∞Ó Ô ıÂ·Ù‹˜ ·Ó·ÁÎ¿˙ÂÙ·È Ó· Û˘Ó·ÚÌÔÏÔÁ‹ÛÂÈ Ù· ÎÔÌÌ¿ÙÈ· ÙË˜ Î¿ıÂ ÊÔÚ¿ ÌÂ ‰È·ÊÔÚÂ-
ÙÈÎfi ÙÚfiÔ, ÙfiÙÂ ÌÔÚÂ› Ó· ÌÂÙ·ÙÚ¤ÂÈ ÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· –ÛÂ Û˘Ó‰˘·ÛÌfi ÌÂ ÙËÓ ÚÔ-
ÛˆÈÎ‹ ÙÔ˘ ÂÈı˘Ì›·– ÛÂ ÔÈÎÂ›· Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·. ∞˘Ùfi ı· ‹Ù·Ó ¤Ó· [È‰·ÓÈÎfi] ı¤·ÙÚÔ.12

¶Ú¿ÁÌ·ÙÈ, Ù· ÎÂ›ÌÂÓ· ÙÔ˘ Müller ÛÙÔ Û‡ÓÔÏfi ÙÔ˘˜ ̄ ·Ú·ÎÙËÚ›˙ÔÓÙ·È ·fi ‰È¿-
Ï˘ÛË, ÂÛˆÙÂÚÈÎfi ‰È¯·ÛÌfi, ‰˘Û·ÚÌÔÓ›·, ÂÂÈ‰‹ ·ÓÙÈÎ·ÙÔÙÚ›˙Ô˘Ó ÙËÓ ÂÔ›ıË-
ÛË ÙÔ˘ Û˘ÁÁÚ·Ê¤· ÙÔ˘˜ ÂÚ› ÙË˜ «·ÙÂÏÔ‡˜ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›·˜ ÙÔ˘ ÎfiÛÌÔ˘». T· ‰Ú¿Ì·-
Ù¿ ÙÔ˘ ·ˆıÔ‡Ó Î·È ÛÔÎ¿ÚÔ˘Ó, ÂÂÈ‰‹ Â›Ó·È Î·Ù·ÛÎÂ˘·ÛÌ¤Ó· ·fi «ÙÔ ˘ÏÈÎfi»
Ô˘ ÙÔ˘ ÚÔÛÊ¤ÚÔ˘Ó Ù· «ÂÁÎÏ‹Ì·Ù· ÙˆÓ ÈÛ¯˘ÚÒÓ».13 √ ÁÂÚÌ·Ófi˜ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘Ú-
Áfi˜ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ› ÙË ‰‡Ó·ÌË ÙÔ˘ «·ÚÓËÙÈÎÔ‡ ·Ú·‰Â›ÁÌ·ÙÔ˜» ˆ˜ Û˘Óı‹ÎË ·Ó·-
ÁÎ·›· Î·È ÌÂ ıÂÚ·Â˘ÙÈÎ‹ Â›‰Ú·ÛË ¿Óˆ ÛÙÔ ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ Î·Ù¿ ÙË ‰È·‰ÈÎ·Û›·
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ÙË˜ „˘¯ÈÎ‹˜ ›·ÛË˜ ·fi Ù· ÙÚ·‡Ì·Ù· Ô˘ ÚÔÎ·ÏÔ‡ÓÙ·È ·fi ÙÔ «ÁÎÚ¤ÌÈÛÌ· ÙˆÓ
„Â˘‰·ÈÛı‹ÛÂˆÓ».14 Δ· ÙÚ·‡Ì·Ù· ·˘Ù¿ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÙÔ ÛËÌ·ÓÙÈÎfiÙÂÚÔ ‚›ˆÌ· ÙË˜
ÂÔ¯‹˜ ÙÔ˘, Î·È ÚÔÎ‡ÙÔ˘Ó ·fi ÙËÓ ÂÌÂÈÚ›· ÙÔ˘ ÔÏ¤ÌÔ˘ ·ÏÏ¿ Î·È ÙË˜ Â·-
ÎfiÏÔ˘ıË˜ (ÌÂÙ¿- Î·È „˘¯ÚÔÔÏÂÌÈÎ‹˜) ÔÏÈÙÈÎ‹˜ Î·Ù¿ÛÙ·ÛË˜, ÙËÓ ÔÔ›· Ô
Müller ·ÓÙÈÌÂÙÒÈ˙Â ÌÂ ‰ÈÙÙ¿ Û˘Ó·ÈÛı‹Ì·Ù·.

√ ›‰ÈÔ˜ Ô Müller ÚÔÛ‰ÈfiÚÈ˙Â ÙË ‰Ú·Ì·ÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ·Ú·ÁˆÁ‹ ̂ ˜ «ÂÚÁ·Û›· ÌÓ‹-
ÌË˜» (Erinnerungsarbeit), Î·Ù¿ ÙËÓ ÔÔ›· Û˘Ó‰È·Ï¤ÁÂÙ·È ÌÂ «ÙÔ˘˜ ÓÂÎÚÔ‡˜».15

∞ÓÙÈÏ·Ì‚·ÓfiÙ·Ó ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ ˆ˜ ·ÁÒÓ· ÂÓ¿ÓÙÈ· ÛÙËÓ ·ÓÈÛÙÔÚËÌÔÛ‡ÓË, Î·È
ÚÔÛ‰ÔÎÔ‡ÛÂ ·fi ÙËÓ «Î·Ù·ÁÚ·Ê‹ ÙˆÓ Û˘ÏÏÔÁÈÎÒÓ ÂÏ›‰ˆÓ» (‰ËÏ·‰‹ ÙË ‚·ÛÈ-
Î‹ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›· ÙÔ˘ ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ ·È¯ÓÈ‰ÈÔ‡) Ó· ÂÈÙ‡¯ÂÈ ÙËÓ «·ÏÏËÏÂÁÁ‡Ë ÙˆÓ ·Ô-
ÁÔËÙÂ˘Ì¤ÓˆÓ».16

∏ ÚÒÙË ÌÔÚÊ‹ ÙË˜ ÂÏ›‰·˜ Â›Ó·È Ô Êfi‚Ô˜, Ë ÚÒÙË ÂÌÊ¿ÓÈÛË ÙÔ˘ Ó¤Ô˘ Ô ÙÚfiÌÔ˜.17

øÛÙfiÛÔ, ·ÎfiÌ· ÎÈ fiÙ·Ó Ô ›‰ÈÔ˜ ·ÚÓÂ›Ù·È ÚËÙ¿ fiÙÈ ÌÂ ÙËÓ ¤Ó· ÙÔ˘ ÂÁÂ›ÚÂÈ ÙËÓ
ÂÈ‰›ˆÍË Ó· ·Ê˘Ó›ÛÂÈ Î·È Ó· ·ÏÏ¿ÍÂÈ ÙËÓ ÎÔÈÓˆÓ›·, Ù· ›‰È· ÙÔ˘ Ù· ÁÚ·Ù¿, Ô˘
·ÏÈÓ‰ÚÔÌÔ‡Ó ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÈ˜ Ì›˙ÂÚÂ˜ ··ÈÙ‹ÛÂÈ˜ ÙË˜ Î·ıËÌÂÚÈÓfiÙËÙ·˜ Î·È ÛÙÔ
fiÚ·Ì· ÌÈ·˜ ÌÂÏÏÔÓÙÈÎ‹˜ ÎÔÈÓˆÓ›·˜, ÙÔÓ ‰È·„Â‡‰Ô˘Ó. √ Jan-Christoph Haus-
child Â‡ÛÙÔ¯· ·Ú·ÙËÚÂ› fiÙÈ Ô Müller, ÌÂ ÙÔ Ó· ‰Ú·Ì·ÙÔÔÈÂ› ÙË ̄ ÚÔÓÈÎ‹ ·Û˘Ì-
ÊˆÓ›· ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔ˘˜ Ì·˙ÈÎÔ‡˜ ÎÔÈÓˆÓÈÎÔ‡˜ Û˘Û¯ÂÙÈÛÌÔ‡˜ Î·È ÙËÓ ·ÙÔÌÈÎ‹
‰Ú¿ÛË ÙÔ˘ ˘ÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘, ÂÎı¤ÙÂÈ ÙÔ ıÂ·Ù‹ –Ì¤Û· ·fi ÙÈ˜ Â› ÛÎËÓ‹˜ ‰Ú·Ì·ÙÔ-
ÔÈËÌ¤ÓÂ˜ ÎÔÈÓˆÓÈÎ¤˜ Û˘Óı‹ÎÂ˜– ÛÂ ˘ÔıÂÙÈÎ¤˜ Î·Ù·ÛÙ¿ÛÂÈ˜, ÔÈ ÔÔ›Â˜ ··È-
ÙÔ‡Ó ·’ ·˘ÙfiÓ ÂÁÚ‹ÁÔÚÛË, ÂÓ·ÚÁ‹ ÛÎ¤„Ë, ·ÔÊ¿ÛÂÈ˜ Î·È Û·ÊÂ›˜ ÙÚfiÔ˘˜
Û˘ÌÂÚÈÊÔÚ¿˜.18

ŒÙÛÈ, Ë ÚÔÛ¿ıÂÈ· ·Ó·ÛÙÔ¯·ÛÌÔ‡ ¿Óˆ ÛÙÔ ı¤Ì· ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ ÛÙÔ ¤ÚÁÔ
ÙÔ˘ Müller ·Ó·fiÊÂ˘ÎÙ· Ì·˜ Ô‰ËÁÂ› ÛÂ ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi ·ÓÙÈÊ¿ÛÂÈ˜, ÂÊfiÛÔÓ Ù·
ÎÂ›ÌÂÓ¿ ÙÔ˘ ·ÊÂÓfi˜ ̆ ÔÁÚ·ÌÌ›˙Ô˘Ó ÌÂ ÎÚ·˘Á·Ï¤Ô ÙÚfiÔ ÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ·ÔÙ˘¯›·
ÙË˜ ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹˜ ÂÏ›‰·˜, ·ÊÂÙ¤ÚÔ˘ Û˘ÓÙËÚÔ‡Ó Î·È ÙÚ¤ÊÔ˘Ó ÙËÓ ·Ó¿ÌÓËÛË ·˘Ù‹˜
ÙË˜ ÂÏ›‰·˜ ÁÈ· ÙÔ ÈÛÙÔÚÈÎfi ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ.19

∏ ÂÍ‹ÁËÛË ÁÈ’ ·˘Ù‹ ÙËÓ ·ÓÙ›Ê·ÛË Ú¤ÂÈ Ó· ·Ó·˙ËÙËıÂ› –Û‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ
Helmut Fuhrman– ÛÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ Ô ›‰ÈÔ˜ Ô Müller ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ ÂÂÍÂÚÁ·ÛÙÂ› ÂÛˆ-
ÙÂÚÈÎ¿ ÙËÓ ·ÔÁÔ‹ÙÂ˘ÛË Ô˘ ÙÔ˘ ÚÔÎ·ÏÂ› Ë ·ÓÂ¿ÚÎÂÈ· Î·È Ë «ÌÈ˙¤ÚÈ· ÙÔ˘
˘·ÚÎÙÔ‡ ÛÔÛÈ·ÏÈÛÌÔ‡»,20 ÌÈ· ·ÔÁÔ‹ÙÂ˘ÛË Ô˘ ˘ÔÁÚ·ÌÌ›˙ÂÈ ÙÔ ¯¿ÛÌ· ·Ó¿ÌÂ-
Û· ÛÙË ‰È¿ÚÎÂÈ· ÌÈ·˜ ̇ ˆ‹˜ Î·È ÛÙÔ ·ÙÂÏÂ‡ÙËÙÔ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, ÙË ‰È¿ÛÙ·ÛË ·Ó¿ÌÂ-
Û· ÛÙÔ ¯ÚfiÓÔ ÙÔ˘ ˘ÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Î·È ÙÔ ¯ÚfiÓÔ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, ÙË ‰È·ÊÔÚ¿ ·Ó¿ÌÂÛ·
ÛÙÔÓ Î·Ù·ÎÂÚÌ·ÙÈÛÌ¤ÓÔ ̄ ÚfiÓÔ ÙË˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·˜ Î·È ÛÙÔ ÌË ̄ ÚfiÓÔ ÙË˜ Ô˘ÙÔ-
›·˜ – ‰›ÔÏ· Á‡Úˆ ·fi Ù· ÔÔ›· Ô Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ ‰ÔÌÂ› ÂÓÙ¤ÏÂÈ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘.
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√ «¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜»

°È· Ó· ÚÔÛ‰ÈÔÚ›ÛÔ˘ÌÂ Û·ÊÒ˜ ÙË Ì˘ÏÏÂÚÈÎ‹ ıÂÒÚËÛË ÙÔ˘ ¯ÚfiÓÔ˘ Î·È ÙË˜ ÈÛÙÔ-
Ú›·˜ Ú¤ÂÈ Ó· ·Ó·ÙÚ¤ÍÔ˘ÌÂ ÛÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ «ÈÛÙÔÚ›·˜» fiˆ˜ ÙËÓ ÚÔÛ‰ÈÔÚ›˙ÂÈ
Ô Walter Benjamin ÛÙÔ ıÂˆÚËÙÈÎfi ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ. √ Benjamin ÛÙÈ˜ ı¤ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ¶ÂÚ›
ÙË˜ ¤ÓÓÔÈ·˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ ÂÎÊÚ¿˙ÂÈ ÙËÓ ¿Ô„Ë fiÙÈ Ô ÈÛÙÔÚÈÔÁÚ¿ÊÔ˜ ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂ-
Ù·È ÙÔ ·ÚfiÓ –Ô˘ Ô ›‰ÈÔ˜ ‚ÈÒÓÂÈ– ˆ˜ ÈÛÙÔÚÈÎfi ¯ÚfiÓÔ, Ô˘ ÂÓ¤¯ÂÈ Ù· ›¯ÓË ÂÓfi˜
ÏËÛÌÔÓËÌ¤ÓÔ˘ ‹ ·ˆıËÌ¤ÓÔ˘ ·ÚÂÏıfiÓÙÔ˜ Î·È Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· ˘Ôı¿ÏÂÈ ÂÈÎfiÓÂ˜
Èı·ÓÒÓ ÂÎÊ¿ÓÛÂˆÓ ÙÔ˘ Ì¤ÏÏÔÓÙÔ˜. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÌÈ· ·›ÛıËÛË ÙÔ˘ ¯ÚfiÓÔ˘ ÙËÓ
ÔÔ›· o Benjamin Û˘Û¯ÂÙ›˙ÂÈ ÌÂ ÂÎÂ›ÓË ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ «ÌÓ‹ÌË˜» Ô˘ ÔÓÔÌ¿˙ÂÈ
«Eingedenken». ∏ Katharina Keim Û¯ÔÏÈ¿˙ÂÈ Û¯ÂÙÈÎ¿:

∏ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ ‰ÂÓ Ú¤ÂÈ Ó· ÂÓÓÔËıÂ› ̂ ˜ Û˘ÓÙ‹ÚËÛË ‹ ̂ ˜ ·Ï‹ ·Ó¿ÌÓËÛ‹ ÙÔ˘,
·ÏÏ¿ ˆ˜ [Û˘ÓÂÈ‰ËÙ‹] Â·ÓÂÓÂÚÁÔÔ›ËÛ‹ ÙÔ˘ Ì¤Û· ÛÙ· ·ÚfiÓÙ· ‚ÈÒÌ·Ù·. ∏ Û¯¤ÛË ·˘Ù‹
‰ÂÓ ·ÚÎÂ›Ù·È Ô‡ÙÂ ÂÍ·ÓÙÏÂ›Ù·È ÛÙËÓ ·Ó¿ÎÏËÛË ÛÙÈÁÌÒÓ ÙÔ˘ ·ÚÂÏıfiÓÙÔ˜, ·ÏÏ¿ ÛÙÔ¯Â‡ÂÈ
ÛÙËÓ ·Ó·‰È·ÌfiÚÊˆÛ‹ ÙÔ˘˜. ™’ ·˘Ù‹ ÙË ‰È·‰ÈÎ·Û›·, fiÌˆ˜, Ë ¤ÓÓÔÈ· ÙÔ˘ [Ú¤ÔÓÙÔ˜] ÔÌÔÈÔ-
ÁÂÓÔ‡˜ ¯ÚfiÓÔ˘, Ô˘ Ì·˜ ÂÈÙÚ¤ÂÈ Ó· ·ÓÙÈÏ·Ì‚·ÓfiÌ·ÛÙÂ ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· ˆ˜ «Û˘Ó¤¯ÂÈ·», Ô˘
ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ÌÂ ‚¿ÛË ÙËÓ ·Ú¯‹ ÙË˜ ·ÈÙÈfiÙËÙ·˜, Ú¤ÂÈ Ó· Â·Ó·ÚÔÛ‰ÈÔÚÈÛÙÂ›.21

™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ Benjamin, Ô Û˘ÓÂ‹˜ Ô·‰fi˜ ÙÔ˘ ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡ ˘ÏÈÛÌÔ‡ ‰ÂÓ
ÌÔÚÂ› Ó· ·Ú·ÈÙËıÂ› ·fi ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· ÙÔ˘ ·ÚfiÓÙÔ˜, Ô˘ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› fi¯È ˆ˜
Á¤Ê˘Ú· ‹ ˆ˜ ‰È¿ÌÂÛÔ ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÂ ·ÚÂÏıfiÓ Î·È Ì¤ÏÏÔÓ, ·ÏÏ¿ ˆ˜ ÙÔÌ‹ ÛÙÔ
¯ÚfiÓÔ: ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ¤Ó· ·ÚfiÓ ÙÔ ÔÔ›Ô ¤ÙÛÈ «·ÎÈÓËÙÂ›» (zum Stillstand kom-
men).22 ™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙËÓ Katharina Keim, ÌÈ· Ù¤ÙÔÈ· Î·Ù¿ÛÙ·ÛË «·ÎÈÓËÛ›·˜ ÙÔ˘
¯ÚfiÓÔ˘» ÌÔÚÂ› Ó· ÂÈÙÂ˘¯ıÂ› Ì¤Û· ·fi ÙË Û‡ÁÎÚÔ˘ÛË ‰‡Ô ¯ÚÔÓÈÎÒÓ ÔÓÙÔÙ‹ÙˆÓ
Ô˘ ‚Ú›ÛÎÔÓÙ·È ÛÂ ·fiÛÙ·ÛË ÌÂÙ·Í‡ ÙÔ˘˜Ø23 Î·È Ô Benjamin ÛËÌÂÈÒÓÂÈ: «ΔÔ Ó·
·ÚıÚÒÛÂÈ Î·ÓÂ›˜ ÈÛÙÔÚÈÎ¿ ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ ‰ÂÓ ÛËÌ·›ÓÂÈ fiÙÈ ÙÔ ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ fiˆ˜
Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¿ Â›Ó·È. ™ËÌ·›ÓÂÈ fiÙÈ Á›ÓÂÙ·È Î‡ÚÈÔ˜ ÌÈ·˜ ·Ó¿ÌÓËÛË˜, fiˆ˜ ·˘Ù‹ ÙÔ˘
Ê·ÓÂÚÒÓÂÙ·È ÙË ÛÙÈÁÌ‹ ÙÔ˘ ÎÈÓ‰‡ÓÔ˘».24 ∫·È ·ÏÏÔ‡ Û˘ÌÏËÚÒÓÂÈ: «™ÙÔ ÛÎ¤ÙÂ-
Ûı·È ‰ÂÓ Û˘ÌÂÚÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÌfiÓÔÓ Ë Î›ÓËÛË ÙˆÓ ÛÎ¤„ÂˆÓ ·ÏÏ¿ Î·È Ë ·ÎÈÓËÛ›·
ÙÔ˘˜. ∂ÎÂ› fiÔ˘ Ë ÛÎ¤„Ë ·ÎÈÓËÙÂ›, ÛÂ ÌÈ· ÎÔÚÂÛÌ¤ÓË ·fi ÂÓÙ¿ÛÂÈ˜ Û˘ÁÎ˘Ú›·,
ÂÎÂ› ˘Ê›ÛÙ·Ù·È ¤Ó· ÛÔÎ, Ì¤Ûˆ ÙÔ˘ ÔÔ›Ô˘ ·ÔÎÚ˘ÛÙ·ÏÏÒÓÂÙ·È ˆ˜ ÌÔÓ¿‰·».25

∞˘Ù‹ Ë ·ÓÙ›ÏË„Ë ÙÔ˘ Benjamin ÂÚ› ÈÛÙÔÚ›·˜ Û˘ÁÎÏ›ÓÂÈ ÌÂ ÙÈ˜ ·fi„ÂÈ˜ ÙÔ˘
Müller. ™ÙÈ˜ Ú‹ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ÁÂÚÌ·ÓÔ‡ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁÔ‡ ÂÚ› ÙÔ˘ ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡ Á›ÁÓÂÛı·È
‰È·ÎÚ›ÓÔ˘ÌÂ (fiˆ˜ ¿ÏÏˆÛÙÂ Î·È ÛÙÔÓ Benjamin) Î·È Ì·ÚÍÈÛÙÈÎ¤˜ ·Ô¯ÚÒÛÂÈ˜.
∂ÓÒ, fiÌˆ˜, ÛÙËÓ ÔÚıfi‰ÔÍË Ì·ÚÍÈÛÙÈÎ‹ ÛÎ¤„Ë Ë ÈÛÙÔÚ›· Á›ÓÂÙ·È ·ÓÙÈÏËÙ‹ ˆ˜
¤Ó· Ï¤ÁÌ· ·ÈÙÈ·ÎÒÓ Û¯¤ÛÂˆÓ, ÌÂ ‚¿ÛË ÙÔ ÔÔ›Ô o ·Ú·‰ÔÛÈ·Îfi˜ Ì·ÚÍÈÛÙ‹˜
ÂÈ‰ÈÒÎÂÈ Ó· ÂÍËÁ‹ÛÂÈ ÙÔ ·ÚfiÓ ˆ˜ ·fiÚÚÔÈ· ÙÔ˘ ·ÚÂÏıfiÓÙÔ˜ ¿Óˆ ÛÙË ‚¿ÛË
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ÔÈÎÔÓÔÌÈÎÒÓ ·Ú¯ÒÓ, ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· Î·Ù·Ï‹ÍÂÈ ÛÂ ÂÈÙ˘¯Â›˜ ÚÔÁÓÒÛÂÈ˜ ÁÈ· ÙÔ
Ì¤ÏÏÔÓ, Ô ÁÂÚÌ·Ófi˜ Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ Û˘ÌÌÂÚ›˙ÂÙ·È ÙËÓ ¿Ô„Ë ÙÔ˘ Benjamin fiÙÈ Ë
ÈÛÙÔÚ›· Â›Ó·È ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ ÌÈ·˜ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹˜, ÙÔ Â‰›Ô ÙË˜ ÔÔ›·˜ ‰ÂÓ Â›Ó·È Ô
ÎÂÓfi˜ Î·È ÔÌÔÈÔÁÂÓ‹˜ (Ú¤ˆÓ) ¯ÚfiÓÔ˜. ™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ ÁÂÚÌ·Ófi ıÂˆÚËÙÈÎfi, Ë
ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ÂÍ¤ÏÈÍË ÔÊÂ›ÏÂÈ Ó· ÂÎÔÚÂ‡ÂÙ·È ·fi ÙÔ «ÙÒÚ·». ∏ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ÛÙÈÁÌ‹
ÌÔÚÂ› Ó· ·Ô‚Â› ÁfiÓÈÌË ÁÈ· ÙÔ ·ÚfiÓ ÌfiÓÔÓ fiÙ·Ó Á›ÓÂÙ·È ·ÓÙÈÏËÙ‹ ˆ˜ ÙÔÌ‹,
‰ËÏ·‰‹ ˆ˜ «¯ÚfiÓÔ˜ Ô˘ ·ÎÈÓËÙÂ›».26

√ Benjamin ·ÓÙÈÙ›ıÂÙ·È ÛÙÔÓ ÈÛÙÔÚÈÛÌfi Î·È ÁÂÓÈÎfiÙÂÚ· ÛÙËÓ ·ÛÙÈÎ‹ ·ÓÙ›ÏË-
„Ë ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ ÙÔ˘ 19Ô˘ ·ÈÒÓ· Î·È ··ÈÙÂ› ·fi ÙÔÓ ÈÛÙÔÚÈÎfi ˘ÏÈÛÙ‹ ÙË ¯Ú‹ÛË
ÌÈ·˜ ÌÂıfi‰Ô˘ Ë ÔÔ›· Ó· ÙÔ˘ ÂÈÙÚ¤ÂÈ Ó· ·ÔÎÚ˘ÛÙ·ÏÏÒÓÂÈ ÌÈ· «ÂÈÎfiÓ· ÙÔ˘ ·-
ÚÂÏıfiÓÙÔ˜, fiˆ˜ ·˘Ù‹ Ô˘ ‰È·ÌÔÚÊÒÓÂÈ ÙÔ ÈÛÙÔÚÈÎfi ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ ÙË ÛÙÈÁÌ‹ ÙÔ˘
ÎÈÓ‰‡ÓÔ˘».27 ªÂ ·˘Ùfi ÙÔÓ ÙÚfiÔ, Ô ÈÛÙÔÚÈÎfi˜ ˘ÏÈÛÙ‹˜ ·ÔÌÔÓÒÓÂÈ ÛÙÈÁÌ¤˜ ·fi
ÙË ÚÔ‹ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ Î·È ÌÔÚÂ› Ó· ¯ÂÈÚ›˙ÂÙ·È ÂÏÂ‡ıÂÚ· Ù· ÈÛÙÔÚÈÎ¿ ÁÂÁÔÓfiÙ·,
fiˆ˜ ·˘Ù¿ ÙÔÓ ÂÍ˘ËÚÂÙÔ‡Ó ÁÈ· ÙÈ˜ ÁÓˆÛÈÔÎÚÈÙÈÎ¤˜ ÙÔ˘ ÛÎÔÂ‡ÛÂÈ˜ (erkenntnis-
theoretische Zwecke), ÔÈ ÔÔ›Â˜ ÂÎËÁ¿˙Ô˘Ó ·fi ÙÔ ·ÚfiÓ.

ΔÔ ÚÔÙ¤ÚËÌ· ÙË˜ ÌÂıfi‰Ô˘ ·˘Ù‹˜ Â›Ó·È fiÙÈ ÛÙÔ ÌÂÌÔÓˆÌ¤ÓÔ ¤ÚÁÔ Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· ‰È·Ê˘-
Ï¿ÛÛÂÙ·È Î·È Û˘Ó¿Ì· ·›ÚÂÙ·È ÙÔ Û‡ÓÔÏÔ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙË˜ ˙ˆ‹˜ ÂÓfi˜ ‰È·ÓÔËÙ‹, Î·È, ÔÌÔ›ˆ˜,
ÛÙÔ Û‡ÓÔÏÔ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙË˜ ˙ˆ‹˜ ÂÓfi˜ Û˘ÁÁÚ·Ê¤· Û˘ÓÙËÚÂ›Ù·È Î·È Û˘Ó¿Ì· ·›ÚÂÙ·È Ë
ÂÔ¯‹, Î·È ÛÙËÓ ÂÔ¯‹ Û˘ÓÙËÚÂ›Ù·È Î·È Û˘Ó¿Ì· ·›ÚÂÙ·È ÔÏ¿ÎÂÚÔ˜ Ô ÚÔ˘˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜.28

™’ ·˘Ù‹ ÙË ıÂˆÚËÙÈÎ‹ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ Ô˘ÛÈ·ÛÙÈÎ¿ Û˘Ì˘ÎÓÒÓÂÙ·È Ë Ô˘Û›· ÙË˜
ÈÛÙÔÚ›·˜ ·ÏÏ¿ Î·È ÙˆÓ ·ÔÊ¿ÓÛÂˆÓ ÁÈ· ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›·. ™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ·˘Ù‹ ÙËÓ Î·-
Ù·ÛÎÂ˘‹, ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ ·ÔÙÂÏÂ› ÌÈ· ÛÙÈÁÌ‹ Ô˘ Û‚‹ÓÂÈ Î·È ̄ ¿ÓÂÙ·È, Î·ıÒ˜ ÂÓ·Ï-
Ï¿ÛÛÂÙ·È ÌÂ ÙËÓ ÂfiÌÂÓË. ∞˘Ù‹ Ë ÂÍ¤ÏÈÍË ‰ÂÓ Ì·˜ ÂÈÙÚ¤ÂÈ Ó· Î¿ÓÔ˘ÌÂ ˘Ôı¤-
ÛÂÈ˜ Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙËÓ Î·ÙÂ‡ı˘ÓÛË ÚÔ˜ ÙËÓ ÔÔ›· ı· ÌÂÙÂÍÂÏÈ¯ıÂ› ÙÔ ·ÚfiÓ ÛÂ
Ì¤ÏÏÔÓ. ™‡ÌÊˆÓ· Ì¿ÏÈÛÙ· ÌÂ ÙÔ˘˜ Iversen Î·È Servos, «ÙÔ ·ÚfiÓ Â›Ó·È Ë ÎÚ›ÛÈÌË
Î·Ù¿ÛÙ·ÛË Ô˘ ··ÈÙÂ› ÙËÓ [¿ÌÂÛË] Ï‹„Ë ÌÈ·˜ ·fiÊ·ÛË˜ ·fi ÙÔ ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ
ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, ÙÔ ÔÔ›Ô ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› ÙÔ È‰È·›ÙÂÚÔ ·ÚfiÓ ˆ˜ ÚÔ¸fiıÂÛË ÁÈ· ÙËÓ
·Ó·ÁÓÒÚÈÛË ÙÔ˘ Â·ÂÈÏÔ‡ÌÂÓÔ˘ ·fi ÙË Ï‹ıË ·ÚÂÏıfiÓÙÔ˜».29

∏ ı¤·ÛË ÙÔ˘ Benjamin ‰È·Ê¤ÚÂÈ ·fi ÙË Ì·ÚÍÈÛÙÈÎ¿ ÔÚıfi‰ÔÍË Î·Ù·ÓfiËÛË
ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, Î˘Ú›ˆ˜ ÂÂÈ‰‹ ÂÓ¤¯ÂÈ ¤Ó· ¤ÓÙÔÓ· ÛÙ·ÙÈÎfi ÛÙÔÈ¯Â›Ô, ÙÔ ÔÔ›Ô ÌÔÈ¿-
˙ÂÈ Ó· ·ÓÙÈ‚·›ÓÂÈ ÛÙË ‰È·ÏÂÎÙÈÎ‹ Î›ÓËÛË ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, fiˆ˜ Î·ı›ÛÙ·Ù·È Û·Ê¤˜
Î·È ·fi ÙËÓ ·ÎfiÏÔ˘ıË «ı¤ÛË» ÙÔ˘:

∏ ·Ú¿‰ÔÛË ÙˆÓ Î·Ù·ÈÂÛÌ¤ÓˆÓ Ì·˜ ‰È‰¿ÛÎÂÈ fiÙÈ Ë ÎÚ›ÛÈÌË Î·Ù¿ÛÙ·ÛË ÙËÓ ÔÔ›· ‚ÈÒ-
ÓÔ˘ÌÂ Â›Ó·È [ÂÓÙ¤ÏÂÈ] Ô Î·ÓfiÓ·˜. ¶Ú¤ÂÈ Ó· ÊÙ¿ÛÔ˘ÌÂ Û˘ÓÂÒ˜ ÛÂ ÌÈ· ¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ ÈÛÙÔ-
Ú›·˜ Ë ÔÔ›· Ó· ·ÓÙÈÛÙÔÈ¯Â› [Û’ ·˘Ù‹ ÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·].30
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™ÙËÓ ÂÈÎfiÓ· ÙÔ˘ (ÂÌÓÂ˘ÛÌ¤ÓÔ˘ ·fi ÙÔÓ «Angelus Novus» ÙÔ˘ P. Klee)
«·ÁÁ¤ÏÔ˘ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» Á›ÓÂÙ·È Û·Ê¤ÛÙÂÚË Ë ·ÓÙ›ÏË„Ë ÙÔ˘ Benjamin ÂÚ› ÙË˜
ÛÙ·ÙÈÎfiÙËÙ·˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜. ™’ ·˘Ù‹ ÙË ÌÔÚÊ‹ ÂÓÙÔ›˙ÂÙ·È Û·ÊÒ˜ Î·È Ë ÂÈÚÚÔ‹
ÙÔ˘ Walter Benjamin ÛÙÔÓ Heiner Müller. °Ú¿ÊÂÈ Ô Benjamin ÛÙËÓ ¤Ó·ÙË ı¤ÛË
ÙÔ˘ ¶ÂÚ› ÙË˜ ¤ÓÓÔÈ·˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ :

À¿Ú¯ÂÈ ¤Ó·˜ ›Ó·Î·˜ ÙÔ˘ Klee Ô˘ ÔÓÔÌ¿˙ÂÙ·È Angelus Novus. ™’ ·˘ÙfiÓ ·ÂÈÎÔÓ›˙ÂÙ·È
¤Ó·˜ ¿ÁÁÂÏÔ˜ Ô˘ ÌÔÈ¿˙ÂÈ Ó· ı¤ÏÂÈ Ó· ·ÔÌ·ÎÚ˘ÓıÂ› ·fi Î¿ÙÈ Ô˘ ÎÔÈÙ¿˙ÂÈ. Δ· Ì¿ÙÈ· ÙÔ˘
Â›Ó·È ·ÓÔÈÁÌ¤Ó· ‰È¿Ï·Ù·, ÙÔ ÛÙfiÌ· ÙÔ˘ ¤¯ÂÈ ÌÂ›ÓÂÈ ·ÓÔÈ¯Ùfi Î·È ÔÈ ÊÙÂÚÔ‡ÁÂ˜ ÙÔ˘ ÙÂÓÙˆ-
Ì¤ÓÂ˜. ∫¿ˆ˜ ¤ÙÛÈ Ú¤ÂÈ Ó· Â›Ó·È Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜. Œ¯ÂÈ ÛÙÚ·ÌÌ¤ÓÔ ÙÔ ÚfiÛˆ-
fi ÙÔ˘ ÛÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ. ∂ÎÂ› fiÔ˘ ÂÌÂ›˜ ‚Ï¤Ô˘ÌÂ ÌÈ· ·Ï˘Û›‰· Û˘Ì‚¿ÓÙˆÓ, ÂÎÂ› ÂÎÂ›ÓÔ˜
·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ÌÈ· ÌÔÓ·‰ÈÎ‹ Î·Ù·ÛÙÚÔÊ‹, Ô˘ ·ÓÂÍ¿ÚÙËÙË ÛÙÔÈ‚¿˙ÂÈ ÂÚÂ›È· ¿Óˆ ÛÂ
ÂÚÂ›È· Î·È Ù· ÂÙ¿ ÌÂ ‰‡Ó·ÌË ÌÚÔÛÙ¿ ÛÙ· fi‰È· ÙÔ˘. £¤ÏÂÈ Ó· ÌÂ›ÓÂÈ, Ó· Í˘Ó‹ÛÂÈ
ÙÔ˘˜ ÓÂÎÚÔ‡˜ Î·È Ó· Í·Ó·ÂÓÒÛÂÈ Ù· Û·ÛÌ¤Ó· ÎÔÌÌ¿ÙÈ·. ∞ÏÏ¿ ¤Ó·˜ ı˘ÂÏÏÒ‰Ë˜ ¿ÓÂÌÔ˜
Ê˘Û¿ ·fi ÙÔÓ ·Ú¿‰ÂÈÛÔ, ÌÏ¤ÎÂÙ·È ÛÙÈ˜ ÊÙÂÚÔ‡ÁÂ˜ ÙÔ˘ Î·È Â›Ó·È ÙfiÛÔ ‰˘Ó·Ùfi˜, ÒÛÙÂ Ô
¿ÁÁÂÏÔ˜ ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› È· Ó· ÙÈ˜ ÎÏÂ›ÛÂÈ. ∫È Ë ı‡ÂÏÏ· ·˘Ù‹ ÙÔÓ ˆıÂ› ¯ˆÚ›˜ ÛÙ·Ì·ÙËÌfi ÛÙÔ
Ì¤ÏÏÔÓ, ÛÙÔ ÔÔ›Ô [Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜] Á˘ÚÓ¿ ÙËÓ Ï¿ÙË ÙÔ˘, ÂÓÒ Ô ÛˆÚfi˜ ÌÂ Ù· ÂÚÂ›È· ÌÚÔ-
ÛÙ¿ ÛÙ· fi‰È· ÙÔ˘ ÌÂÁ·ÏÒÓÂÈ, ÊÙ¿ÓÂÈ Ì¤¯ÚÈ ÙÔÓ Ô˘Ú·Ófi. ∞˘Ùfi Ô˘ ÂÌÂ›˜ ÔÓÔÌ¿˙Ô˘ÌÂ
ÚfiÔ‰Ô Â›Ó·È ·˘Ù‹ Ë ı‡ÂÏÏ·.31

√ «¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» ÙÔ˘ Benjamin ‰ÂÓ ÎÈÓÂ›Ù·È ÌÂ ·˘ÙÂÓ¤ÚÁÂÈ· ÚÔ˜ ÙÔ
Ì¤ÏÏÔÓ, ·ÏÏ¿ ¿ÁÂÙ·È Î·È Ê¤ÚÂÙ·È ·fi ÙË ı‡ÂÏÏ·-ÚfiÔ‰Ô, ÂÓÒ ¤¯ÂÈ ÛÙÚ·ÌÌ¤ÓÔ ÙÔ
‚Ï¤ÌÌ· ÛÙÔ Â‰›Ô ÌÂ Ù· ÂÚÂ›È· Ô˘ Û˘ÁÎÚÔÙÂ› ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ. ∫ÈÓÂ›Ù·È ·ÎÔ‡ÛÈ·,
‰ËÏ·‰‹ ÌÂÙ·Ê¤ÚÂÙ·È ·fi ÙÔÓ ¿ÓÂÌÔ, ÂÓÒ Ô ›‰ÈÔ˜ ·ÎÈÓËÙÂ›. ∏ ·ÎÈÓËÛ›· ÙÔ˘ ·˘Ù‹
Â›Ó·È ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· Î·Ù·Ó·ÁÎ·ÛÌÔ‡: Ô ı˘ÂÏÏÒ‰Ë˜ ¿ÓÂÌÔ˜ ÙÔÓ ÂÌÔ‰›˙ÂÈ Ó· ·ÓÔÈ-
ÁÔÎÏÂ›ÛÂÈ ÙÈ˜ ÊÙÂÚÔ‡ÁÂ˜ ÙÔ˘, ̂ ÛÙfiÛÔ ÌÂÙ·Ê¤ÚÂÈ ÙÔÓ ¿ÁÁÂÏÔ Î·È ·Ú¿ÏÏËÏ· ÚÔ-
Î·ÏÂ› ÙËÓ ·‰˘Ó·Ì›· ÙË˜ Î›ÓËÛË˜ ÙÔ˘. μÏ¤ÔÓÙ·˜ ÙÔ ÛˆÚfi ÙˆÓ ÂÚÂÈ›ˆÓ, ÂÎÂ›ÓÔ˜
ı¤ÏÂÈ Ó· ÌÂ›ÓÂÈ Î·È Ó· ÂÓÒÛÂÈ Ù· ÎÔÌÌ¿ÙÈ· ÙÔ˘ Î·Ù·ÎÂÚÌ·ÙÈÛÌ¤ÓÔ˘ ·ÚÂÏıfiÓÙÔ˜,
·ÏÏ¿ ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Ó· ·Ú¤Ì‚ÂÈ ÏfiÁˆ ÙÔ˘ ·Ó¤ÌÔ˘. ∏ Èı·Ó‹ ·˘Ù‹ ·Ú¤Ì‚·Û‹ ÙÔ˘
ı· ·ÔÙÂÏÔ‡ÛÂ Î·È ÙËÓ ·˘ÙÔ·Ó·›ÚÂÛ‹ ÙÔ˘, ·ÊÔ‡ ı· ÛËÌ·ÙÔ‰ÔÙÔ‡ÛÂ Î·È ÙÔ Ù¤ÏÔ˜
ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜. 

™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ Benjamin, o ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÌÂÙ·ÙÚ¤ÂÙ·È ÛÂ ·Ïfi ·Ú·ÙËÚËÙ‹
ÙˆÓ ÁÂÁÔÓfiÙˆÓ Ô ÔÔ›Ô˜ Ì¿Ù·È· ÂÈı˘ÌÂ› Ó· ·ÓÙÈ·Ú·ÙÂıÂ› ÌÂ ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›·, Ó·
Û˘ÁÎÚ·Ù‹ÛÂÈ ÙË ÚÔ‹ ÙˆÓ ÁÂÁÔÓfiÙˆÓ. √ Frank Hörnigk ÛËÌÂÈÒÓÂÈ fiÙÈ Ë ı‡ÂÏÏ·
Ô˘ Ô Benjamin ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ› ÛÙÔ ÎÂ›ÌÂÓÔ ˆ˜ Û˘ÓÒÓ˘ÌÔ ÙË˜ ÚÔfi‰Ô˘ Û˘Ì‚ÔÏ›-
˙ÂÈ ÙË ‚›·ÈË ‰‡Ó·ÌË Ô˘ ÂÓÙ¤ÏÂÈ ·ÔÎfiÙÂÈ ÙÔÓ ¿ÁÁÂÏÔ ·fi ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· Î·È Ù·˘-
Ùfi¯ÚÔÓ· ·ÔÙÂÏÂ› ÙËÓ ÂÁÁ‡ËÛË fiÙÈ Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜ ‰ÂÓ ı· ·Ê·ÓÈÛÙÂ› Ì¤Û· ÛÙÈ˜ Î·Ù·-
ÛÙÚÔÊ¤˜. ŒÙÛÈ, ÛÙË ÌÂÓÁÈ·ÌÈÓÈÎ‹ «·Ó¿ÁÓˆÛË» ÙÔ˘ ›Ó·Î· ÙÔ˘ Klee Û˘Ì˘ÎÓÒ-
ÓÂÙ·È ÛÙË ÌÔÚÊ‹ ÙÔ˘ ·ÁÁ¤ÏÔ˘ ÌÈ· ÙÚ·ÁÈÎ‹ ·ÓÙ›Ê·ÛË: √ ¿ÁÁÂÏÔ˜ ‰‡Ó·Ù·È Ó· ‚Ï¤-



™ Y ° K P I ™ H  /  C O M P A R A I S O N 19 ( 2 0 0 8 )

E Y H  ¶ E T P O ¶ O Y § O Y[ 138 ]

ÂÈ Ù· ¿ÓÙ·, ¤¯ÂÈ ÂÔÙÂ›· ÙÔ˘ ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡ fiÏÔ˘, ·ÏÏ¿ ·‰˘Ó·ÙÂ› Ó· ÂÓÂÚÁ‹ÛÂÈ, Ó·
·Ú¤Ì‚ÂÈ ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ‰È·‰ÈÎ·Û›· ÂÈÊ¤ÚÔÓÙ·˜ ÙÚÔÔÔÈ‹ÛÂÈ˜.32

¢‡ÛÙËÓÔ˜ ¿ÁÁÂÏÔ˜

ŸÙ·Ó ÙÔ 1958 Ô Heiner Müller ÂÂ¯Â›ÚËÛÂ Ó· ÂÂÍÂÚÁ·ÛÙÂ› ÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ·fi-
Û·ÛÌ· «Die Reisen des Glücksgotts» («Δ· Ù·Í›‰È· ÙÔ˘ ıÂÔ‡ ÙË˜ Ù‡¯Ë˜»), ·Ó·-
ÁÎ¿ÛÙËÎÂ Ó· ·Ú·‰Â¯ÙÂ› fiÙÈ ·¤Ù˘¯Â. ∞Ó·ÛÙÔ¯·˙fiÌÂÓÔ˜ ÙÔ˘˜ ÏfiÁÔ˘˜, Ô Müller
·¤‰ˆÛÂ ÙËÓ ·ÔÙ˘¯›· ÙÔ˘ ÛÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ ÔÈ ÌÂÙ·‚·ÙÈÎ¤˜ ÂÚ›Ô‰ÔÈ ÙË˜ ÈÛÙÔ-
Ú›·˜ ¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÔÓÙ·È ·fi ÌÈ· Û‡ÌÊ˘ÙË ·ÏÏ·Á‹ ÙË˜ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›·˜ ÙË˜ ÏÔÁÔÙÂ-
¯Ó›·˜. √ Müller ıÂˆÚÔ‡ÛÂ ÙÔ ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÂÓfi˜ ·ÏÔÔÈËÌ¤ÓÔ˘ ·ÏÏ¿ ÔÏÔÎÏËÚˆÌ¤-
ÓÔ˘ Î·È Û˘ÓÂÒ˜ ÎÏÂÈÛÙÔ‡ ÎfiÛÌÔ˘, ÙÔ ÔÔ›Ô ÚÔ‚¿ÏÏÂÈ ÙÔ ÚÔÛÊÈÏ¤˜ ÛÙÔÓ
Brecht Â›‰Ô˜ ÙË˜ ·Ú·‚ÔÏ‹˜, ̂ ˜ ·Úˆ¯ËÌ¤ÓÔ. ŒÙÛÈ, ·ÔÙ˘Á¯¿ÓÂÈ Ó· ÂÂÍÂÚÁ·-
ÛÙÂ› ÙÔ ·fiÛ·ÛÌ· ÌÂ ÙÚfiÔ ÂÈ‰ÔÏÔÁÈÎ¿ fiÌÔÈÔ ÌÂ ·˘ÙfiÓ ÙÔ˘ ÚÔ‰ÚfiÌÔ˘ ÙÔ˘,
ÂÂÈ‰‹ ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÙÔ ·ÚfiÓ (ÙÔ 1959) ˆ˜ ÌÈ· ÈÛÙÔÚÈÎ‹ Û˘ÁÎ˘Ú›· Ô˘ ‰ÂÓ
ÌÔÚÂ› Ó· ·Ô‰ÔıÂ› ˆ˜ «ÎÏÂÈÛÙ‹». ™’ ·˘Ùfi ·ÎÚÈ‚Ò˜ ÙÔ ÛËÌÂ›Ô, Ô Müller ‰È·-
ÛÙ·˘ÚÒÓÂÙ·È ÌÂ ÙË ıÂˆÚ›· ÙÔ˘ Benjamin ÁÈ· ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· Î·È ÌÂÙ·ÙÚ¤ÂÈ ÙÔÓ
«¿ÁÁÂÏÔ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» ÛÂ «‰‡ÛÙËÓÔ ¿ÁÁÂÏÔ».33

ªÂ ÙËÓ ÂÈÏÔÁ‹ ÙÔ˘ ·˘Ù‹ ‰È·ÊÔÚÔÔÈÂ›Ù·È Î·È ·˘Ùfi˜ Û˘ÓÂÈ‰ËÙ¿ ·fi ÙËÓ Â›-
ÛËÌË ÈÛÙÔÚÈÔÁÚ·ÊÈÎ‹ ÁÚ·ÌÌ‹ ÙË˜ §¢°, ·ÊÔ‡ ‰ÂÓ ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· ÙË˜
ÙËÓ ÔÈÔÙÈÎ‹ ‰È·ÊÔÚ¿ ÙËÓ ÔÔ›· Â˘·ÁÁÂÏ›˙ÔÓÙ·È Ù· ÛÙÂÏ¤¯Ë Î·È ÔÈ ıÂˆÚËÙÈÎÔ›
ÙÔ˘ ÎfiÌÌ·ÙÔ˜, Î·È ·ÓÙÈÌÂÙˆ›˙ÂÈ ÌÂ ÛÎÂÙÈÎÈÛÌfi ÙËÓ ·ÈÛÈÔ‰ÔÍ›· ÙÔ˘ Â›ÛËÌÔ˘
ÎÚ¿ÙÔ˘˜ Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ÂÍ¤ÏÈÍË (Geschichtsoptimismus).

™ÙÔÓ «¢‡ÛÙËÓÔ ¿ÁÁÂÏÔ», Ô Müller ÂÎÎÈÓÂ› ·fi ÙË ÌÂÓÁÈ·ÌÈÓÈÎ‹ «·Ó¿ÁÓˆÛË»
ÙÔ˘ Angelus Novus, ÙÚÔÔÔÈÂ›, fiÌˆ˜, ÙËÓ ÔÙÈÎ‹ ÁˆÓ›· ÙÔ˘ ·ÁÁ¤ÏÔ˘:

√ ¢À™Δ∏¡√™ ∞°°∂§√™. ¶›Ûˆ ÙÔ˘ ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ ÛÎÂ¿˙ÂÈ ÙË ÁË ÌÂ ÚÔÛ¯ÒÛÂÈ˜,
‚Ú¿¯È· Î·ÙÚ·Î˘ÏÔ‡Ó Â¿Óˆ ÛÙÈ˜ ÊÙÂÚÔ‡ÁÂ˜ Î·È ÙÔ˘˜ ÒÌÔ˘˜ ÌÂ ıfiÚ˘‚Ô Û·Ó ·fi Ù‡Ì·Ó·
ı·ÌÌ¤Ó· ÂÓÒ ÌÚÔÛÙ¿ ÙÔ˘ ÙÔ Ì¤ÏÏÔÓ Û˘ÓˆÛÙ›˙ÂÙ·È, ÙÔ˘ È¤˙ÂÈ Ù· Ì¿ÙÈ·, Ô ‚ÔÏ‚fi˜ ÂÎÙÈ-
Ó¿ÛÛÂÙ·È fiÌÔÈÔ˜ Ì’ ¿ÛÙÚÔ, ·ÓÙÈÛÙÚ¤ÊÂÈ ÙË Ï¤ÍË, ÙÔÓ ÛÙÚ·ÁÁ·Ï›˙ÂÈ ÌÂ˜ ÙËÓ ÓÔ‹ ÙÔ˘. °È·
Î¿ÌÔÛÔ Î·ÈÚfi ‚Ï¤Ô˘ÌÂ ·ÎfiÌË ÙÔ ÊÙÂÚÔÎfiËÌ¿ ÙÔ˘, ·ÎÔ‡ÌÂ ÌÂ˜ ÛÙÔ ‚Ô˘ËÙfi ÙÈ˜
ÂÙÚÈ¤˜ Ó· ¤ÊÙÔ˘Ó ÌÚÔÛÙ¿ Â¿Óˆ, ›Ûˆ ÙÔ˘, ‰˘Ó·ÙfiÙÂÚ· fiÛÔ Ë Ì¿Ù·ÈË Î›ÓËÛË Á›ÓÂÙ·È
ÈÔ ¤ÓÙÔÓË, ÌÂÌÔÓˆÌ¤Ó· fiÙ·Ó Á›ÓÂÙ·È ÈÔ ·ÚÁ‹. ⁄ÛÙÂÚ· ÎÏÂ›ÓÂÈ ·¿Óˆ ÙÔ˘ Ë ÛÙÈÁÌ‹ ÙË˜
Ì·ÙÈ¿˜: ÛÙÔÓ ÙfiÔ fiÔ˘ ÙfiÛÔ ÁÚ‹ÁÔÚ· Î·ÙÚ·Î‡ÏËÛ·Ó ¤ÙÚÂ˜, Ô ‰‡ÛÙËÓÔ˜ ¿ÁÁÂÏÔ˜ Á·ÏË-
ÓÂ‡ÂÈ ·Ó·Ì¤ÓÔÓÙ·˜ ÙËÓ πÛÙÔÚ›· ÌÂ ÂÙÚˆÌ¤Ó· ÙÔ ¤Ù·ÁÌ· ÙË Ì·ÙÈ¿ ÙËÓ ·Ó·ÓÔ‹.
ª¤¯ÚÈ˜ fiÙÔ˘ ÙÔ Ó¤Ô ‚Ô˘ËÙfi ·fi ‰˘Ó·Ù¿ ÊÙÂÚÔÎÔ‹Ì·Ù· ·ÏÒÓÂÙ·È Û·Ó Î‡Ì·Ù· fiÙ·Ó
¤ÊÙÂÈ Ë ¤ÙÚ· ÎÈ ·Ó·ÁÁ¤ÏÏÂÈ ÙÔ ¤Ù·ÁÌ¿ ÙÔ˘.34

™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ Norbert Otto Eke, o «‰‡ÛÙËÓÔ˜ ¿ÁÁÂÏÔ˜» ÙÔ˘ Müller ·Ô-
ÙÂÏÂ› ÙÔ ÊˆÙÔÁÚ·ÊÈÎfi «·ÚÓËÙÈÎfi» ÙÔ˘ «·ÁÁ¤ÏÔ˘ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» ÙÔ˘ Benjamin. ∏



Ô˘ÛÈ·ÛÙÈÎfiÙÂÚË ‰È·ÊÔÚ¿ ÙÔ˘˜ ¤ÁÎÂÈÙ·È Û’ ·˘Ùfi Ô˘ Î·È ÔÈ ‰˘Ô ‰È·ÓÔËÙ¤˜ ÔÓÔÌ¿-
˙Ô˘Ó «ÙÔ ‚Ï¤ÌÌ· ÚÔ˜ Ù· ›Ûˆ»: ∂ÓÒ –fiˆ˜ ÂÈÛËÌ·›ÓÂÈ Ô Eke– Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙÔ˘
Benjamin ÌÂ ÙÔ «‚Ï¤ÌÌ· ÛÙÚ·ÌÌ¤ÓÔ ÚÔ˜ Ù· ›Ûˆ» ·ÙÂÓ›˙ÂÈ ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ, ÛÙÔÓ
Müller ÙÔ «‚Ï¤ÌÌ· ÚÔ˜ Ù· ›Ûˆ» ·ÓÔ›ÁÂÙ·È ·Ú·‰fiÍˆ˜ ÚÔ˜ ÙÔ Ì¤ÏÏÔÓ. ∞Ó¿-
ÏÔÁË ÚÔ˜ ÙËÓ ·ÓÙÈÛÙÚÔÊ‹ ÙÔ˘ ‚Ï¤ÌÌ·ÙÔ˜ Â›Ó·È Î·È Ë ·ÏÏ·Á‹ ÙË˜ ÚÔÔÙÈÎ‹˜
ÛÙÔ ÎÂ›ÌÂÓÔ ÙÔ˘ Müller ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ·˘Ùfi ÙÔ˘ Benjamin. ∂ÓÒ Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙÔ˘ ÁÂÚ-
Ì·ÓÔ‡ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡, ·Ú·Û˘ÚÌ¤ÓÔ˜ ·fi ÙÔÓ ¿ÓÂÌÔ ÙË˜ ÚÔfi‰Ô˘, ·‰˘Ó·ÙÂ› Ó· ÌÂ›-
ÓÂÈ ÂÎÂ› fiÔ˘ ÙÔÓ ¯ÚÂÈ¿˙ÔÓÙ·È, ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ÚÔÛÙÚ¤ÍÂÈ Ù· ı‡Ì·Ù· ÙË˜ ÈÛÙÔ-
Ú›·˜, Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙÔ˘ Müller ·ÁÈ‰Â‡ÂÙ·È ÛÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·, Ë ÔÔ›· ÚÔÛ-
‰ÈÔÚ›˙ÂÙ·È ·fi ÌÈ· ÁÚ·ÌÌ‹ ·›Ì·ÙÔ˜, ·ÔÙÂÏÂ› ÌÈ· ÂÈÊ¿ÓÂÈ· Ô˘ ·Ó·‰‡ÂÙ·È
Ì¤Û· ·fi ¤Ó· Ï¤ÁÌ· ‰ÂÈÓÒÓ. √ Müller ıÂÌ·ÙÔÔÈÂ› –Î·Ù·Ï‹ÁÂÈ Ô Eke–, Ì¤Û·
·fi ÙÔ Û˘Ì‚ÔÏÈÛÌfi ÙÔ˘ ·ÎÈÓËÙÔÔÈËÌ¤ÓÔ˘ ·fi ÙÈ˜ Î·Ù·ÛÙÚÔÊ¤˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜
·ÁÁ¤ÏÔ˘, ÙËÓ Î·Ù¿Ï˘ÛË ÙË˜ ·˘ÙÔÓÔÌ›·˜ ÙÔ˘ ÈÛÙÔÚÈÎÔ‡ ˘ÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Î·È ÙË ÏÔÁÈ-
Î‹ ÙÔ˘ ·ÔÛ·ÛÌ·ÙÈÎÔ‡. √ «‰‡ÛÙËÓÔ˜ ¿ÁÁÂÏÔ˜» ÙÔ˘ Müller ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Ó· ‰ÂÈ,
ÁÈ·Ù› ÙÔÓ Ù˘ÊÏÒÓÂÈ Ë Ô˘ÙÔ›· ÙÔ˘ Ì¤ÏÏÔÓÙÔ˜, Î·È ÙÔ ÂÈı˘ÌËÙfi Ù¤ÏÔ˜ ‚Ú›ÛÎÂÙ·È
ÔÏ‡ Ì·ÎÚÈ¿ ÁÈ· Ó· ÌÔÚ¤ÛÂÈ Ó· ÙÔ ÚÔÛÏ¿‚ÂÈ.35 øÛÙfiÛÔ, Ô‡ÙÂ ÎÈ Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙÔ˘
Benjamin ÌÔÚÂ› Ó· ‰ÂÈ ÙÔ Ì¤ÏÏÔÓ, Î·ıÒ˜ ¤¯ÂÈ Á˘ÚÈÛÌ¤ÓË ÙËÓ Ï¿ÙË ÙÔ˘ Û’ ·˘Ùfi. 

√ ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙÔ˘ Müller ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Û˘ÓÂÒ˜ Ó· ·ÔÙÂÏ¤ÛÂÈ ÚÔÛˆÔÔ›ËÛË
‹ ·ÏÏËÁÔÚ›· ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ (fiˆ˜ ·˘Ùfi˜ ÙÔ˘ Benjamin), ÁÈ·Ù› ·ÁÈ‰Â‡ÂÙ·È ÛÙË
ÚÔ‹ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÂ ·ÚÂÏıfiÓ Î·È Ì¤ÏÏÔÓ. ∫·È ·ÎÚÈ‚Ò˜ Û’ ·˘Ùfi ÙÔ
ÛËÌÂ›Ô ‰È·ÊÔÚÔÔÈÂ›Ù·È Î·È ·fi ÙÔÓ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi «ıÂfi ÙË˜ Ù‡¯Ë˜» Î·È ·fi ÙÔÓ
«¿ÁÁÂÏÔ ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜» ÙÔ˘ Benjamin: Ô «ıÂfi˜ ÙË˜ Ù‡¯Ë˜», ·Ú¿ ÙËÓ ÂÌÂÈÚ›· ÙË˜
·ÒÏÂÈ·˜ Î·È ÙË˜ ‹ÙÙ·˜, Ù· ‚ÈÒÌ·Ù· ÙˆÓ Î·Ù·ÛÙÚÔÊÒÓ Î·È ÙÔ˘ ı·Ó¿ÙÔ˘, ÌÔ-
ÚÂ› ·ÎfiÌË Ó· ·ÙÂÓ›˙ÂÈ ÌÂ ·ÈÛÈÔ‰ÔÍ›· ÙÔ Ì¤ÏÏÔÓ, fiÓÙ·˜ ÂÂÈÛÌ¤ÓÔ˜ fiÙÈ Ë ÂÈı˘-
Ì›· ÙˆÓ ·ÓıÚÒˆÓ ÁÈ· Â˘Ù˘¯›· ‰ÂÓ ÂÍ·ÏÂ›ÊÂÙ·È, fiÙÈ ‰ÂÓ Â›Ó·È ·Ê·ÈÚÂÙ¤·. ∞Â-
Ó·ÓÙ›·˜, Ô ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙÔ˘ Benjamin ‰È·ÊÂ‡ÁÂÈ ÙËÓ ·Ó¿ÁÎË Ó· ·ÓÙÈ·Ú·ÙÂıÂ› ÌÂ ÙÔ
Ì¤ÏÏÔÓ, ÂÊfiÛÔÓ ÙÔÓ ··Û¯ÔÏÂ› ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ, ÛÙ¿ÛË Ô˘ ÂÈÊ¤ÚÂÈ ÙËÓ ·›ÛıËÛË
ÌÈ·˜ Â›Ï·ÛÙË˜ ÈÛÙÔÚÈÎ‹˜ Ù˘ÊÏfiÙËÙ·˜. √ ¿ÁÁÂÏÔ˜ ÙÔ˘ Müller, Ù¤ÏÔ˜, fiÓÙ·˜
ÂÁÎÏˆ‚ÈÛÌ¤ÓÔ˜ ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ‰È·‰ÈÎ·Û›·, Â›Ó·È Î·Ù·‰ÈÎ·ÛÌ¤ÓÔ˜ Ó· ·ÎÚÔ‚·ÙÂ›
ÛÙ· fiÚÈ· ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ Î·È ÙÔ Ì¤ÏÏÔÓ. √ ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô˜ ·ÓÙÈÌÂÙˆ›˙ÂÈ ÙÔ
Ì¤ÏÏÔÓ ˆ˜ ÂÊÈ¿ÏÙË Ô˘ ÙÔÓ ·Ú·¤ÌÂÈ ‚·Û·ÓÈÛÙÈÎ¿ Î·È ·‰È¿ÏÂÈÙ· ÛÙÔ
·ÚÂÏıfiÓ, ·fi ÙÔ ÔÔ›Ô ÚÔÎ‡ÙÂÈ.

∫ÔÈÓfi˜ ÙfiÔ˜ Î·È ÁÈ· ÙÔ˘˜ ÙÚÂÈ˜ Â›Ó·È, ̂ ÛÙfiÛÔ, Ë Î·Ù·ÓfiËÛË ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ ̂ ˜
ÌÈ·˜ ÁÚ·ÌÌ‹˜ ·›Ì·ÙÔ˜, ˆ˜ Û˘ÓÂ¯Ô‡˜ ÂÓ·ÏÏ·Á‹˜ Î·Ù·ÛÙÚÔÊÒÓ. ∏ ‰È·ÊÔÚ¿ ÙÔ˘˜
¤ÁÎÂÈÙ·È ÌfiÓÔ ÛÙÔÓ ÙÚfiÔ ·ÓÙÈÌÂÙÒÈÛË˜ ·˘Ù‹˜ ÙË˜ ÊÚÈÎÙ‹˜ Â›ÁÓˆÛË˜, ÛÙËÓ
ÔÙÈÎ‹ ÙÔ˘˜ ÁˆÓ›·, ÛÙÔÓ ÙÚfiÔ Ô˘ ÔÈÎÂÈÔÔÈÔ‡ÓÙ·È Î·È ·ÍÈÔÔÈÔ‡Ó ÙË ÁÓÒÛË
Ô˘ ÚÔÎ‡ÙÂÈ ·fi ÙËÓ ÂÌÂÈÚ›· ÙË˜ Î·Ù·ÛÙÚÔÊ‹˜ Î·È Ù· ‚ÈÒÌ·Ù· ÙË˜ ·Ò-
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ÏÂÈ·˜, Î·È ÛÙÔÓ ÙÚfiÔ Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÔ‡Ó ·˘Ù‹ ÙË ÁÓÒÛË ˆ˜ ÚÒÙË ‡ÏË ÁÈ· ÙÔ
˘fi Û˘ÁÎÚfiÙËÛË ÈÛÙÔÚÈÎfi ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ.36

¶·Ú¿ ÙÈ˜ ‰È·ÊÔÚ¤˜ ÙÔ˘˜, Müller Î·È Benjamin ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙Ô˘Ó ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ‹
Û˘ÁÁ¤ÓÂÈ·: √ Müller, ÂËÚÂ·ÛÌ¤ÓÔ˜ ·fi ÙÔÓ Benjamin, ·ÔÚÚ›ÙÂÈ ÙËÓ ÚÔÔ-
ÙÈÎ‹ ÙË˜ ÎÏÂÈÛÙ‹˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, ·Ó·„ËÏ·ÊÂ› ÛÙ· ÎÂ›ÌÂÓ¿ ÙÔ˘ ÌÂ ÂÓ¿ÚÁÂÈ· Î¿ıÂ
«·ÓÔÈ¯Ù‹ ÏËÁ‹» Ô˘ ÚÔÎÏ‹ıËÎÂ ·fi Â·Ó·ÛÙ·ÙÈÎ¤˜ Ú¿ÍÂÈ˜ ÙÔ˘ ·ÚÂÏıfi-
ÓÙÔ˜ ‹ ÙÔ˘ ·ÚfiÓÙÔ˜ Î·È ÂÎÊÚ¿˙ÂÈ ÂÈÛÌ·ÙÈÎ¿ ÙËÓ ÂÔ›ıËÛË fiÙÈ Ë Â›ÛÔ‰Ô˜ ÛÂ
ÌÈ· ÔÈÔÙÈÎ¿ Ó¤· Ê¿ÛË ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ ÌÔÚÂ› Ó· ÂÈÙÂ˘¯ıÂ› ÌfiÓÔÓ ÂÊfiÛÔÓ ÙÔ ÎÔÈ-
ÓˆÓÈÎfi Û‡ÓÔÏÔ ·Ó·Ï¿‚ÂÈ Ù· ¯Ú¤Ë ÙÔ˘ ·¤Ó·ÓÙÈ ÛÙÔ˘˜ Î·Ù·ÈÂÛÌ¤ÓÔ˘˜ ÙÔ˘ ·ÚÂÏ-
ıfiÓÙÔ˜. ◊, ÌÂ Ù· ÏfiÁÈ· ÙÔ˘ Frank Hörnigk, «Ë ¤ÍÔ‰Ô˜ ·fi ÙËÓ Î·Ù·Ó·ÁÎ·ÛÙÈÎ‹
Û˘Ó¤¯ÂÈ· ÙË˜ ÈÛÙÔÚÈÎ‹˜ ‰È·‰ÈÎ·Û›·˜ ÌÔÚÂ› Î·È Ú¤ÂÈ Ó· Á›ÓÂÈ ÌfiÓÔ ÛÙÔ fiÓÔÌ·
ÙˆÓ ÂÎÏÈfiÓÙˆÓ ‹ Î·ıfiÏÔ˘».37

™ÙÔ fiÓÔÌ· ·˘Ù‹˜ ÙË˜ ·Ó·ÙÚÔ‹˜ Ô Müller ˘ÔÛÎ¿ÙÂÈ Î·È ‰˘Ó·ÌÈÙ›˙ÂÈ ÛÙÔ
‰Ú·Ì·ÙÈÎfi ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ ÙÈ˜ ·Ú·‰ÔÛÈ·Î¤˜ ıÂ·ÙÚÈÎ¤˜ Û˘Ì‚¿ÛÂÈ˜, fiˆ˜ ÙËÓ ·Ú¯‹
ÂÚ› «ÎÏÂÈÛÙ‹˜ Î·È ÔÏÔÎÏËÚˆÌ¤ÓË˜ ‰ÔÌ‹˜» ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘, ÙËÓ ·ÚÈÛÙÔÙÂÏÈÎ‹ ÚÔ-
ÙÚÔ‹ ÂÚ› «ÌÈÌ‹ÛÂˆ˜» ‹ ÙË Ê·ÈÓÔÌÂÓÈÎ‹ ·Ó¿ÁÎË ÁÈ· Û‡ÓıÂÛË Î·È ·Ú·ÁˆÁ‹
ÓÔ‹Ì·ÙÔ˜. ªÂ ÙËÓ ¤Ó· ÙÔ˘ ·Ô‰ÔÌÂ› ÎÂ›ÌÂÓÔ, ̆ ÔÎÂ›ÌÂÓÔ Î·È ÈÛÙÔÚ›·. ™‡ÌÊˆ-
Ó· ÌÂ ÙÔÓ Eke, Ô Müller ÂÊ·ÚÌfi˙ÂÈ ÚÔÁÚ·ÌÌ·ÙÈÎ¿ ÌÈ· ÛÙÚ·ÙËÁÈÎ‹ ÂÎÌÂÙ¿ÏÏÂ˘-
ÛË˜ ÙË˜ ¯ÚËÛÙÈÎ‹˜ ‰È¿ÛÙ·ÛË˜ ‹ –Î·Ï‡ÙÂÚ·– ÙÔ˘ ˘ÏÈÎÔ‡ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· ÙË˜ Ù¤¯ÓË˜,
ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ·ÓÈ¯ÓÂ‡ÛÂÈ Ù· ÂÚÈıÒÚÈ¿ ÙË˜ ÁÈ· ÔÏÈÙÈÛÌÈÎ¿ Î·È ÔÏÈÙÈÎ¿ ÓÔ‹-
Ì·Ù·.38 Ã·Ú·ÎÙËÚ›˙ÔÓÙ·˜ Ù· ÎÂ›ÌÂÓ¿ ÙÔ˘ ˆ˜ «Î›ÓËÛË ÛÂ ¤Ó· ¯ÒÚÔ ÌÂ ÂÚˆÙ‹Ì·-
Ù·», Ô ÁÂÚÌ·Ófi˜ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁfi˜ ÂÈ‰ÈÒÎÂÈ Ó· ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ‹ÛÔ˘Ó ÁÈ· ÙÔÓ ·Ó·ÁÓÒÛÙË
‹ ÙÔ ıÂ·Ù‹ ̂ ˜ Ì¤ÛÔ ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹˜ ·˘ÙÔÎ·Ù·ÓfiËÛË˜, ̂ ˜ ÂÚ¤ıÈÛÌ· ÁÈ· ‰È·ÏÂÎÙÈÎ‹ ÛÎ¤-
„Ë Ô˘ ÁÔÓÈÌÔÔÈÂ› ÙËÓ ·Ú¿‰ÔÛË. ™ÎÔfi˜ ÙÔ˘ Â›Ó·È, Ì¤Û· ·fi Ù· ıÂ·ÙÚÈÎ¿
ÙÔ˘, Ó· ˆı‹ÛÂÈ ÛÂ Î·Ù·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ·ÎÚ·›Â˜ Î·È ÔÚÈ·Î¤˜ ÙÔ ıÂ·Ù‹, Ô ÔÔ›Ô˜ ı· Ú¤-
ÂÈ Ó· Ï¿‚ÂÈ Ô˘ÛÈ·ÛÙÈÎ¤˜ ·ÔÊ¿ÛÂÈ˜ Û˘ÓÂ›‰ËÛË˜. √ Müller ˘ÈÔıÂÙÂ›, Û˘ÓÂÒ˜,
ÙËÓ ·ÓÙ›ÏË„Ë ÙÔ˘ Brecht, Û‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙËÓ ÔÔ›· ÙÔ ı¤·ÙÚÔ Â›Ó·È ¯ÒÚÔ˜ ÌÂÙ·-
ÌfiÚÊˆÛË˜, «·›ıÔ˘Û· ·fiÏ·˘ÛË˜ Î·È ‚·Û·ÓÈÛÙËÚ›ˆÓ».39

ŒÙÛÈ –ÛÙËÚÈ˙fiÌÂÓÔ˜ ÛÙËÓ ¿Ô„Ë ÙÔ˘ Benjamin fiÙÈ ÔÈ ÎÚ›ÛÈÌÂ˜ Î·Ù·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ‰ÂÓ
·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÙËÓ ÂÍ·›ÚÂÛË ·ÏÏ¿ ÙÔÓ Î·ÓfiÓ·–, Ô ªüller ‰ÂÓ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ Â› ÛÎËÓ‹˜
ÔÙ¤ ˘Ô‰ÂÈÁÌ·ÙÈÎ¤˜ Ï‡ÛÂÈ˜ ÛÂ ÎÔÈÓˆÓÈÎ¿ ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù·, Î·ıÒ˜ ÙÂÏÈÎfi˜ ÛÙfi¯Ô˜ ÙÔ˘
‰ÂÓ Â›Ó·È Ë ¿ÚÛË ·ÏÏ¿ Ë ·Ú·ÁˆÁ‹ ÎÚ›ÛÈÌˆÓ ÈÛÙÔÚÈÎÔÎÔÈÓˆÓÈÎÒÓ Î·Ù·ÛÙ¿ÛÂˆÓ.
™ÙËÓ ÚÔÛ¿ıÂÈ¿ ÙÔ˘ ·˘Ù‹ –Û˘Ó‰È·ÏÂÁfiÌÂÓÔ˜ ÌÂ ÙÔ ıÂˆÚËÙÈÎfi ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Ben-
jamin– Û˘Ì‚ÔÏÔÔÈÂ›, ÌÂ ·ÊÔÚÌ‹ ÙÔÓ ›Ó·Î· ÙÔ˘ Klee, ÙËÓ ÂÚ› ÈÛÙÔÚ›·˜ ·ÓÙ›ÏË„‹
ÙÔ˘ ÛÙË ÌÔÚÊ‹ ÙÔ˘ «‰‡ÛÙËÓÔ˘ ·ÁÁ¤ÏÔ˘». ∫·È ·Ó ‰Â¯ÙÔ‡ÌÂ ˆ˜ ·ÏËı‹ Ù· fiÛ· Ô Û˘Á-
ÁÚ·Ê¤·˜ ÛËÌÂÈÒÓÂÈ ÁÈ’ ·˘Ù‹Ó, ÙfiÙÂ ·Ó·fiÊÂ˘ÎÙ· ı· Ô‰ËÁËıÔ‡ÌÂ ÛÙË ‰È·›ÛÙˆÛË
fiÙÈ Û’ ·˘Ù‹ ÙË ÌÔÚÊ‹ Û˘Ì˘ÎÓÒÓÂÙ·È ÌÂÙˆÓ˘ÌÈÎ¿ ÔÏfiÎÏËÚÔ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Müller.
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1 Heiner Müller, Rotwelsch, Berlin,
Merve Verlag, 1982, Û. 43 (·fi ÙË Û˘˙‹ÙË-
ÛË ÌÂ ÙÔÓ Silvère Lotringer ÌÂ Ù›ÙÏÔ «Walls»,
ÛÛ. 9-48).

2 Genia Schulz, Hans Th. Lehmann,
«Die Hamletmaschine», ÛÙÔ: Genia Schulz,
Heiner Müller, Stuttgart, Metzler, 1980
(Sammlung Metzler, ÙfiÌ. 197), ÛÛ. 149-
158, Â‰Ò Û. 149.

3 ∂Ó‰ÂÈÎÙÈÎ¿ ·Ó·Ê¤ÚÔ˘ÌÂ ÙÔÓ Douglas
Nash, Ô ÔÔ›Ô˜ ·Ó·ÌÂÈÁÓ‡ÂÈ ÙËÓ ÎÔÈÓˆÓÈÔ-
ÏÔÁÈÎ‹ ÔÙÈÎ‹ ÌÂ ÙÈ˜ ıÂˆÚ›Â˜ ÙˆÓ «Ó¤ˆÓ Ì¤-
ÛˆÓ» Î·È ·Ú·ÏÏËÏ›˙ÂÈ ÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÁÚ·Ê‹
ÙÔ˘ Müller ÌÂ ÙË ˙ˆÁÚ·ÊÈÎ‹ ÙÔ˘ Andy
Warhol. √ Nash ıÂˆÚÂ› fiÙÈ Ô Müller, ÌÂ ÙË
ªË¯·Ó‹ ÕÌÏÂÙ, ÂÈÛ¿ÁÂÈ ÛÙÔ ı¤·ÙÚÔ ÙÔ
·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯Ô ·˘ÙÔ‡ Ô˘ Ô Andy Warhol ÂÈ-
¯ÂÈÚÂ› ÌÂ ÙË ˙ˆÁÚ·ÊÈÎ‹, Î¿ÙÈ Ô˘ Ô Nash
¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÈ ̂ ˜ «ÂÌÔÚÂ˘Ì·ÙÔÔ›ËÛË ÙË˜
·ÓÙ›ıÂÛË˜» ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÔÓÙ¤ÚÓ·˜ ÂÈÎfiÓ·˜. √
Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ ıÂˆÚÂ› fiÙÈ Ë ÌÂÙ·ÌÔÓÙ¤ÚÓ·
·ÈÛıËÙÈÎ‹ ·Ú·ÁˆÁ‹ Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ·fi ÙË ‰Â-
Î·ÂÙ›· ÙÔ˘ 1960 Î·È ÂÍ‹˜ ÙË ÌÔÚÊ‹ «ÔÏÈ-
ÙÈÛÌÈÎ‹˜ ÓfiÚÌ·˜» Î·È Û˘Ó¿ÁÂÈ fiÙÈ ÙÔ «˘„Ë-
Ïfi» ÙˆÓ ÂÈÎfiÓˆÓ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÂÈÛÎÈ¿˙ÂÈ Ù·
fiÔÈ· ÌËÓ‡Ì·Ù· ÂÈ¯ÂÈÚÂ› Ó· ÂÚ¿ÛÂÈ Ô
ªüller. ∏ ¤ÏÏÂÈ„Ë ÓÔ‹Ì·ÙÔ˜, Ô˘ ·˘Ùfi
Û˘ÓÂ¿ÁÂÙ·È, Î·ıÈÛÙ¿ ÙÔ ıÂ·Ù‹ ·Ïfi ·-
Ú·ÙËÚËÙ‹ ÌÈ·˜ ÂÚÌËÓÂ˘ÙÈÎ¿ ·ÚÔÛ¤Ï·-
ÛÙË˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜. øÛÙfiÛÔ, Ë «ÈÛÙÔÚ›·» ̆ Ô-
ÓÔÌÂ‡ÂÈ Î·È ·˘Ù‹ ÙËÓ ÂÚÌËÓÂ›·, Î·ıÒ˜ Ô
Nash, ·ÚfiÏÔ Ô˘ ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ÛÙÔÓ Mül-
ler ¤Ó·Ó ÎÏ·ÛÈÎfi ÂÎÚfiÛˆÔ ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÔ-
ÓÙ¤ÚÓ·˜ ÎÔ˘ÏÙÔ‡Ú·˜, ·Ô‰¤¯ÂÙ·È ˆ˜ Ì›·
·fi ÙÈ˜ ‚·ÛÈÎfiÙÂÚÂ˜ ÂÈ‰ÈÒÍÂÈ˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘
ÙËÓ ·Ó¿‰ÂÈÍË «ÙˆÓ ·ÓÙÈÊ¿ÛÂˆÓ Ô˘ ÂÓ˘-
¿Ú¯Ô˘Ó ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· Î·È Ô˘ Ì·˜ ·ÔÎ·-
Ï‡ÙÔÓÙ·È ÌÂ ÙË ÌÔÚÊ‹ ÌÈ·˜ ·ÙÂÏÂ›ˆÙË˜
ÛÂÈÚ¿˜ Î·Ù·ÛÙÚÔÊÒÓ Î·È ·ÔÙ˘¯ËÌ¤ÓˆÓ
Â·Ó·ÛÙ¿ÛÂˆÓ». μÏ. Douglas Nash, «The
Commodification of Opposition: Notes on

the Postmodern Image in Heiner Müller’s
Hamletmaschine», ÛÙÔ: ªonatshefte, ÙfiÌ.
81, Ù¯. 3 (1989), ÛÛ. 298-311, Â‰Ò ÛÛ. 299,
300 Î.Â. Î·È 305. ªÈ· ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹ ÚÔ-
Û¤ÁÁÈÛË ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ Ë ·Ó¿Ï˘ÛË ÙˆÓ Jür-
gen Klein Î·È Dirk Vanderbeke, Ë ÔÔ›·
ˆÛÙfiÛÔ Â›Ó·È ÔÏ‡ ÂÚÈÔÚÈÛÌ¤ÓË˜ ıÂÌ·ÙÈ-
Î‹˜. √È Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ ·Û¯ÔÏÔ‡ÓÙ·È ÌÂ ÙËÓ
¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ «Â˘Á¤ÓÂÈ·˜» (Noblesse) ÛÙÔÓ
ÕÌÏÂÙ, ̂ ÛÙfiÛÔ Î·È ·˘ÙÔ›, fiˆ˜ Î·È ÔÏÏÔ›
¿ÏÏÔÈ, ‰ÂÓ ·Ú·ÏÂ›Ô˘Ó Ó· ‰È·ÈÛÙÒÛÔ˘Ó
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lag, 1997, ÛÛ. 165-189, È‰È·›ÙÂÚ· Û. 182. 
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chichte. Aspekte der Neudefinition der
Geschichte als ästhetischem Gegenstand
in den Stücken Heiner Müllers», ÛÙÔ: Die
Hamletmaschine. Heiner Müllers Endspiel
(ÂÈÌ¤ÏÂÈ· ÙÔ˘ È‰›Ô˘), Köln Prometh Ver-
lag, 1978, ÛÛ. 104-127, Â‰Ò ‚Ï. Û. 104.
μÏ. Â›ÛË˜ ÙÈ˜ ·fi„ÂÈ˜ ÙÔ˘ Jan-Christoph



™ Y ° K P I ™ H  /  C O M P A R A I S O N 19 ( 2 0 0 8 )

E Y H  ¶ E T P O ¶ O Y § O Y[ 142 ]

Hauschild ÛÙÔ Heiner Müller oder Das
Prinzip Zweifel. Eine Biographie, Berlin,
Aufbau Verlag, 2001. O Hauschild Ô˘ÛÈ·-
ÛÙÈÎ¿ ÂÈ‚Â‚·ÈÒÓÂÈ ÙÔÓ Girshausen ÛÙËÓ
ÂÎÙ›ÌËÛ‹ ÙÔ˘. μÏ. ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎ¿ Û. 10: «Mül-
lers literarische Arbeit war Kampf gegen
Geschichtslosigkeit, Geschichte ihr Grund-
thema, Ideologie das Material, das er im-
mer wieder neu arrangierte. […] Histori-
sche Erfahrungen anwendbar zumachen
für die Gegenwart, war sein Hauptgedan-
ke dabei». 

7 μÏ. Hinderer, «Theater als Totenbesch-
wörung», Û. 342, Î·È Helmut Fuhrmann,
Warten auf Geschichte. Der Dramatiker
Heiner Müller, Würzburg, Königshausen
& Neumann, 1997, Û. 12.

8 Heiner Müller, ¢‡ÛÙËÓÔ˜ ÕÁÁÂÏÔ˜. ∂È-
ÏÔÁ‹ ·fi ÎÂ›ÌÂÓ· ÁÈ· ÙÔ ı¤·ÙÚÔ, ÔÈ‹Ì·Ù·
Î·È Â˙¿, ÌÂÙ. ∂Ï¤ÓË μ·ÚÔÔ‡ÏÔ˘, ∞ı‹Ó·,
ÕÁÚ·, 2001, Û. 100 (Ë ∂Ï¤ÓË μ·ÚÔÔ‡ÏÔ˘
ÌÂÙ·ÊÚ¿˙ÂÈ ÙÔ «zur Ruhe kommend» ÌÂ
ÙË Ï¤ÍË «Á·ÏËÓÂ‡ÂÈ», Ë ÔÔ›· ‰ÂÓ ·Ô‰›‰ÂÈ
Î·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË ÌÔ˘ ÙËÓ «·‰˘Ó·Ì›·» ÙË˜
Î›ÓËÛË˜ ÙÔ˘ ·ÁÁ¤ÏÔ˘, fiˆ˜ ˘Ô‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ
Î·È Ë ·Ó¿Ï˘ÛË, Ô˘ ·ÎÔÏÔ˘ıÂ›. ΔËÓ ·ÓÙÈ-
Î·Ù¤ÛÙËÛ· ÌÂ ÙÔ «·ÎÈÓËÙÂ›»). BÏ. ÁÈ· ÙÔ
ÚˆÙfiÙ˘Ô: «Der glücklose Engel» ÛÙÔ:
Müller, Rotwelsch, Û. 87. 

9 μÏ. Walter Benjamin, «Über den
Begriff der Geschichte», ÛÙÔ: Rolf Tie-
dermann, Hermann Schweppenhäuser
(ÂÈÌ.), Gesammelte Schriften, ÌÂ ÙË Û˘-
ÓÂÚÁ·Û›· ÙˆÓ Theodor W. Adorno Î·È
Geishom Scholem, ÙfiÌÔÈ I-VII, Frank-
furt a. M., Suhrkamp, 1972-1989, Â‰Ò
ÙfiÌ. π/2, ÛÛ. 691-704, ·Ó·Ê¤ÚÔÌ·È ÛÙË
ı¤ÛË πÃ, ÛÛ. 697 Î.Â. ™ÙÔ ÂÍ‹˜ ÔÈ ·Ó·ÊÔ-
Ú¤˜ ·fi Ù· Õ·ÓÙ· ÙÔ˘ Benjamin ı·
Û˘ÓÙÔÌÔÁÚ·ÊÔ‡ÓÙ·È ÌÂ ÙË Û‡ÓÙÌËÛË WB
(Ë ÚÔ·Ó·ÊÂÚıÂ›Û· ¤Î‰ÔÛË ÙˆÓ ∞¿-
ÓÙˆÓ), ·ÎÔÏÔ˘ıÔ‡ÌÂÓË ·fi ÙÔÓ ÚˆÌ·˚Îfi
(Î·È, fiÔ˘ ÚÔ‚Ï¤ÂÙ·È, ÙÔÓ ·Ú·‚ÈÎfi)

·ÚÈıÌfi ÙÔ˘ ÙfiÌÔ˘. ∂Ó‰ÂÈÎÙÈÎ¿ Â‰Ò: WB
I/2, ÛÛ. 697 Î.Â.

10 ΔÔ ı¤Ì· ··Û¯ÔÏÂ› ÙÔ Müller Î·ı’
fiÏË ÙË ‰È¿ÚÎÂÈ· ÙË˜ ̇ ˆ‹˜ ÙÔ˘, ÂÊfiÛÔÓ ÙÔ
ÌÔÙ›‚Ô Â·Ó¤Ú¯ÂÙ·È ÛÂ ÔÈ‹Ì·Ù· Î·È
ıÂ·ÙÚÈÎ¿ ÌÂ ÌÂÁ¿ÏË ¯ÚÔÓÈÎ‹ ·fiÛÙ·ÛË
ÌÂÙ·Í‡ ÙÔ˘˜. ∂Ó‰ÂÈÎÙÈÎ¿ ·Ó·Ê¤Úˆ Ù·
ÔÈ‹Ì·Ù· «Glückloser Engel» (1958),
«Glückloser Engel 2» (1991) Î·È ÙÔ ıÂ·-
ÙÚÈÎfi ªË¯·Ó‹ ÕÌÏÂÙ (1977). °È· ÙË ÌÂ-
Ù¿ÊÚ·Û‹ ÙÔ˘˜, ‚Ï. Müller, ¢‡ÛÙËÓÔ˜ ÕÁ-
ÁÂÏÔ˜. ∂ÈÏÔÁ‹ ·fi ÎÂ›ÌÂÓ· ÁÈ· ÙÔ ı¤·ÙÚÔ,
ÔÈ‹Ì·Ù· Î·È Â˙¿, ÛÛ. 31-40, 100, 114.
ΔÔ 1981 ‰Â, ÛÂ Û˘Ó¤ÓÙÂ˘Í‹ ÙÔ˘ ÛÙÔÓ Sil-
vère Lotringer ÌÂ ı¤Ì· ÙÔÓ ÙÚ›ÙÔ ÎfiÛÌÔ,
·Ó·Ê¤ÚÂÈ: “It’s like a big waitingroom,
waiting for history”. μÏ. Müller, Rot-
welsch, Û. 11.

11 «Utopie ist ja zunächst nichts weiter
als die Weigerung, die gegebenen Bedin-
gungen, die Realitäten als die einzig mög-
lichen anzuerkennen, ist also der Drang
nach dem Unmöglichen. Und wenn man
das Unmögliche nicht verlangt oder will,
wird der Bereich des Möglichen immer
kleiner» (‚Ï. Hauschild, Heiner Müller
oder Das Prinzip Zweifel, Û. 7)

12 Hans-Thies Lehmann, «Zwischen
Monolog und Chor. Zur Dramaturgie Hei-
ner Müllers», ÛÙÔ: Jan Tate, Dennis Lab-
roisse, Gerd Wallace, Heiner Müller: Pro-
bleme und Perspektiven (Bathsymposion
1998), Amsterdamer Beiträge zur Neue-
ren Literatur, Rodopi, Amsterdam, 2001,
ÛÛ. 11-27, Â‰Ò Û. 12

13 Hauschild, Heiner Müller oder Das
Prinzip Zweifel, ÛÛ. 8 Î.Â.

14 Ÿ..
15 μÏ. Hinderer, «Theater als Totenbes-

chwörung», Û. 342.
16 Hauschild, Heiner Müller oder Das

Prinzip Zweifel, ÛÛ. 9 Î.Â.
17 μÏ. ÙË Û˘˙‹ÙËÛË ÁÈ· ÙÔ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚ-



™ Y ° K P I ™ H  /  C O M P A R A I S O N 19 ( 2 0 0 8 )

KLEE,  BENJAMIN,  MÜLLER.  O ¢Y™THNO™ A°°E§O™ TH™ I™TOPIA™ [ 143 ]

ÓÈÛÌfi (¡¤· ÀfiÚÎË, 1979), ÛÙÔ: Müller,
Rotwelsch, ÛÛ. 94-98, Â‰Ò Û. 98.

18 Hauschild, Heiner Müller oder Das
Prinzip Zweifel, Û. 10.

19 Ÿ.., Û. 12.
20 Fuhrmann, Warten auf Geschichte,

Û. 42.
21 Katharina Keim, Theatralität in den

späten Dramen Heiner Müllers, Tübingen,
Niemeyer, 1998, Û. 152.

22 μÏ. ÙË ı¤ÛË XVI, WB I/2, Û. 702. 
23 Keim, Theatralität in den späten Dra-

men Heiner Müllers, Û. 152.
24 μÏ. ÙË ı¤ÛË VI, WB I/2, Û. 695.
25 BÏ. ÙË ı¤ÛË XVII, WB I/2, ÛÛ. 702

Î.Â.
26 ™˘ÓÔÙÈÎ‹ ·fi‰ÔÛË ÙˆÓ ı¤ÛÂˆÓ

XV-XVII, WB I/2, ÛÛ. 701-703.
27 μÏ. ÙË ı¤ÛË VI, WB I/2, Û. 695.
28 μÏ. ÙË ı¤ÛË ÃVII, WB I/2, ÛÛ. 702

Î.Â., Â‰Ò Û. 703. 
29 Fritz Iversen, Norbert Servos,  «Spreng-

sätze. Geschichte und Diskontinuität in
den Stücken Heiner Müllers und die
Theorie Walter Benjamins», ÛÙÔ: Girshau-
sen, Die Hamletmaschine. Heiner Müllers
Endspiel, ÛÛ. 128-138, Â‰Ò Û. 129 (ÂÈÛ‹-
Ì·ÓÛË: ∂.¶.).

30 «ªfiÓÔÓ ÙfiÙÂ ı· ÌÔÚÂ› Ó· Á›ÓÂÈ ·Ô-
ÛÙÔÏ‹ Ì·˜ Ë ÚfiÎÏËÛË ÌÈ·˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ‹˜
¤ÎÙ·ÎÙË˜ Î·Ù¿ÛÙ·ÛË˜», Û˘ÓÂ¯›˙ÂÈ Ô Ben-
jamin ÛÙË ı¤ÛË VIII, ‚Ï. WB I/2, Û. 697.

31 £¤ÛË πÃ, WB I/2, ÛÛ. 697 Î.Â. (ÂÈ-
Û‹Ì·ÓÛË: ∂.¶.).

32 Frank ∏örnigk (ÂÈÌ.), Heiner Mül-
ler Material. Texte und Kommentare, Leip-
zig, Reclam, 1989, Û. 125.

33 ™ÙÔÓ Ù›ÙÏÔ Ô˘ ÂÈÏ¤ÁÂÈ Ô Müller
Â›Ó·È ÚÔÊ·Ó‹˜ Ë ÂÈ‰›ˆÍ‹ ÙÔ˘ ÁÈ· ¿-
ÓÙÚÂÌ· ÙˆÓ ıÂˆÚÈÒÓ ÙÔ˘ Benjamin ÌÂ ÙÈ˜
·fi„ÂÈ˜ ÙÔ˘ Brecht, Î·ıÒ˜ Â›Ó·È Û·ÊÂ›˜ ÔÈ
·Ó·ÊÔÚ¤˜ ÛÙÔ ·fiÛ·ÛÌ· ÙÔ˘ Brecht
«Die Reisen des Glücksgotts».

34 μÏ. «Der glücklose Engel», ÛÙÔ: Mül-
ler, Rotwelsch, Û. 87, Î·È ÁÈ· ÙË ÌÂÙ¿ÊÚ·-
ÛË: Müller, ¢‡ÛÙËÓÔ˜ ÕÁÁÂÏÔ˜. ∂ÈÏÔÁ‹
·fi ÎÂ›ÌÂÓ· ÁÈ· ÙÔ ı¤·ÙÚÔ, ÔÈ‹Ì·Ù· Î·È
Â˙¿, Û. 100.

35 Norbert Otto Eke, Heiner Müller,
Reclam, Stuttgart, 1999, ÛÛ. 41 Î.Â.

36 ¶Ú‚Ï. Î·È Florian Vaßen, «Der
Tod des Körpers in der Geschichte. Tod,
Sexualität und Arbeit bei Heiner Müller»,
ÛÙÔ: Heinz Ludwig Arnold (ÂÈÌ.), Text
und Kritik, Ù¯. 73 (π·ÓÔ˘¿ÚÈÔ˜ 1982), ÛÛ.
45-57, Â‰Ò Û. 46 Î.Â., Î·È Norbert Otto
Eke, «Geschichte und Gedächtnis im Dra-
ma», ÛÙÔ: Hans-Thies Lehmann, Patrick
Primavesi (ÂÈÌ.), Heiner Müller Hand-
buch. Leben-Werk-Wirkung, Stuttgart /
Weimar, Metzler, 2003, ÛÛ. 52-58.

37 Hörnigk, Heiner Müller Material.
Texte und Kommentare, Û. 128.

38 Eke, «Geschichte und Gedächtnis
im Drama», ÛÛ. 52-53.

39 ™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ Eke, fi..



A B S T R A C T

EVI PETROPOULOU: Klee, Benjamin, Müller. Angel of history: The journey of a figure
from fine arts to philosophy and literature

The paper focuses on Heiner Müller’s interpretation of the figure of the “angel” in his
poem “Der glücklose Engel”, which is compared to Walter Benjamin’s interpretation of
Paul Klee’s “Angelus Novus”. It follows a theoretical analysis and re-evaluation of the
impact of Klee’s painting on Walter Benjamin’s work and subsequently on the dramas of
Heiner Müller, who was significantly influenced by Benjamin’s Thesen über den Begriff
der Geschichte. In this study I retrace and register the main aesthetic and ideological
implications of Benjamin’s theory concerning the relationship between painting,
philosophy and literature.
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