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™ÙÔ˘˜ «·ÛÙÂÚÈÛÌÔ‡˜» ÙË˜ ™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ ¶Ô›ËÛË˜.
ªÈ· Û‡ÓÙÔÌË ¯·ÚÙÔÁÚ¿ÊËÛË

«ΔÈ ‹Ù·Ó Ë ™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ¶Ô›ËÛË;»: ŒÓ· Ï¿ıÔ˜ ÂÚÒÙËÌ·

«O fiÚÔ˜ “™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË” ÛËÌÂ›ˆÓÂ Ë Mary Ellen Solt ÙÔ 1968 ÛÙË
ÌÂÏ¤ÙË ÙË˜ ÁÈ· ÙË ‰ÈÂıÓ‹ ·ÚÔ˘Û›· ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ «¯ÚËÛÈ-

ÌÔÔÈÂ›Ù·È Û‹ÌÂÚ· ÁÈ· Ó· ‰ËÏÒÛÂÈ ÌÈ· ÔÈÎÈÏ›· ÓÂˆÙÂÚÈÛÌÒÓ Î·È ÂÈÚ·Ì¿ÙˆÓ
Ô˘ ÚÔ¤Î˘„·Ó ÌÂÙ¿ ÙÔÓ μ’ ¶·ÁÎfiÛÌÈÔ ¶fiÏÂÌÔ, Ô˘ Â·Ó·ÛÙ·ÙÈÎÔÔ›ËÛ·Ó
ÙËÓ Ù¤¯ÓË ÙÔ˘ ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜ ÛÂ ·ÁÎfiÛÌÈ· ÎÏ›Ì·Î· Î·È ‰ÈÂ‡Ú˘Ó·Ó ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙ¤˜
ÙÔ˘ ÁÈ· ¤ÎÊÚ·ÛË Î·È ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·. ™‹ÌÂÚ· ˘¿Ú¯Ô˘Ó ÙfiÛÔ ÔÏÏ¿ Â›‰Ë ÂÈÚ·-
Ì·ÙÈÎ‹˜ Ô›ËÛË˜ Ô˘ ̄ ·Ú·ÎÙËÚ›˙ÔÓÙ·È “Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó·”, ÒÛÙÂ Â›Ó·È ‰‡ÛÎÔÏÔ Ó·
Ô‡ÌÂ ÙÈ ÛËÌ·›ÓÂÈ Ë Ï¤ÍË».1 ΔÈ˜ ‰˘ÛÎÔÏ›Â˜ ·˘Ù¤˜ Ô ÁÂÚÌ·Ófi˜ ÔÈËÙ‹˜ Reinhard
Döhl ·¤‰ˆÛÂ ÛÂ ÙÚÂÈ˜ Î˘Ú›ˆ˜ ·Ú¿ÁÔÓÙÂ˜: ÛÙË ‰ÈÂıÓ‹ ‰È·ÛÔÚ¿ ÙË˜ Û˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÌÂ ÙÈ˜ Û˘Ó·ÎfiÏÔ˘ıÂ˜ ÙÔÈÎ¤˜ ‰È·ÊÔÚ¤˜ Ô˘ ·Ó¤Î˘„·Ó, ÛÙËÓ
ÂÚÈıˆÚÈ·Î‹ ÙË˜ ‡·ÚÍË Ô˘ ·Ôı¿ÚÚ˘ÓÂ ·Ó·‰ÚÔÌÈÎ¤˜ ıÂˆÚ‹ÛÂÈ˜ Î·È, Ù¤ÏÔ˜,
ÛÙË Û‡Á¯˘ÛË ÙË˜ ÔÚÔÏÔÁ›·˜.2 ¶·ÚfiÙÈ Ù· ‰‡Ô ÚÒÙ· ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù· ¤¯Ô˘Ó ÍÂÂ-
Ú·ÛÙÂ› ÌÂ ÙË ‰ËÌÔÛ›Â˘ÛË ¿ÚıÚˆÓ, ÌÔÓÔÁÚ·ÊÈÒÓ Î·È ‰È·ÙÚÈ‚ÒÓ Ô˘ ÂÍÂÙ¿˙Ô˘Ó
ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ÙfiÛÔ ·fi ÙË ‰ÈÂıÓ‹ fiÛÔ Î·È ·fi ÔÈÎ›ÏÂ˜ ÂıÓÈÎ¤˜
ÔÙÈÎ¤˜ ÁˆÓ›Â˜3, Ë ·Û¿ÊÂÈ· ÙÔ˘ ÂÚÈÁÚ¿ÌÌ·Ùfi˜ ÙË˜ Î·È Ë ‰È¯ÔÁÓˆÌ›· ÛÙËÓ
ÂÚÈÁÚ·Ê‹ ÙË˜ ·Ú·Ì¤ÓÂÈ. ªÈ· ‰È¯ÔÁÓˆÌ›· Ô˘ Â‡ÎÔÏ· ‰È·ÈÛÙÒÓÂÙ·È ÌÂ ÙË
Û‡ÁÎÚÈÛË ÙˆÓ ̄ ·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎÒÓ Ô˘ Ë Mary Ellen Solt ıÂˆÚÔ‡ÛÂ ÂÎ ÙˆÓ ̂ Ó Ô˘Î
¿ÓÂ˘ ÛÙË ‰È·Ù‡ˆÛË ÙË˜ ¤ÓÓÔÈ¿˜ ÙË˜ Î·È ÂÎÂ›ÓˆÓ Ô˘ ÔÈ Û‡ÓÂ‰ÚÔÈ ÙÔ˘ ‰ÈÂıÓÔ‡˜
Û˘ÌÔÛ›Ô˘ ÙÔ˘ Yale ÌÂ Ù›ÙÏÔ «Symposophia», ÙÔ 1995, ÁÈ· ÙËÓ ÂÈÚ·Ì·ÙÈÎ‹, ÙËÓ
ÔÙÈÎ‹ Î·È ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ·Ó·ÁÓÒÚÈ˙·Ó ˆ˜ Û˘ÓÙÂÙ·ÁÌ¤ÓÂ˜ ÌÈ·˜
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ ÔÈËÙÈÎ‹˜. 

ŒÁÚ·ÊÂ Ë Solt ÁÈ· ÙÈ˜ ·Ú·Ì¤ÙÚÔ˘˜ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜: 

¶·Ú¿ ÙË Û‡Á¯˘ÛË ÛÙËÓ ÔÚÔÏÔÁ›· ˘¿Ú¯ÂÈ ÌÈ· ıÂÌÂÏÈÒ‰Ë˜ ÚÔ¸fiıÂÛË, ÙËÓ ÔÔ›· Ù·
ÔÈÎ›Ï· Â›‰Ë ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÈÎ·ÓÔÔÈÔ‡Ó: Ë ÂÛÙ›·ÛË ÛÙÔ Ê˘ÛÈÎfi ˘ÏÈÎfi ·fi
ÙÔ ÔÔ›Ô Â›Ó·È ÊÙÈ·ÁÌ¤ÓÔ ÙÔ Ô›ËÌ· ‹ ÙÔ ÎÂ›ÌÂÓÔ. Δ· Û˘Ó·ÈÛı‹Ì·Ù· Î·È ÔÈ È‰¤Â˜ ‰ÂÓ ·Ô-
ÙÂÏÔ‡Ó Ù· Ê˘ÛÈÎ¿ ̆ ÏÈÎ¿ ÙË˜ Ô›ËÛË˜. [...]. ªÈÏÒÓÙ·˜ ÁÂÓÈÎ¿, ÙÔ ̆ ÏÈÎfi ÙÔ˘ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˘
ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜ Â›Ó·È Ë ÁÏÒÛÛ·: Ï¤ÍÂÈ˜ ÂÚÈÔÚÈÛÌ¤ÓÂ˜ ÛÙ· ÛÙÔÈ¯Â›· ÙÔ˘˜ ÙˆÓ ÁÚ·ÌÌ¿ÙˆÓ (ÁÈ·
Ó· ‰Ô‡ÌÂ) ÛÙÈ˜ Û˘ÏÏ·‚¤˜ (ÁÈ· Ó· ·ÎÔ‡ÛÔ˘ÌÂ). ∫¿ÔÈÔÈ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔÈ ÔÈËÙ¤˜ ÂÈÌ¤ÓÔ˘Ó
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ÛÂ ÔÏfiÎÏËÚÂ˜ ÙÈ˜ Ï¤ÍÂÈ˜. ÕÏÏÔÈ ‚Ú›ÛÎÔ˘Ó Ù· ıÚ·‡ÛÌ·Ù· ÙˆÓ ÁÚ·ÌÌ¿ÙˆÓ ‹ ÙÔ˘˜ ÂÍ·ÙÔÌÈ-
ÎÂ˘Ì¤ÓÔ˘˜ ÔÌÈÏÈ·ÎÔ‡˜ ‹¯Ô˘˜ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ Î·Ù¿ÏÏËÏÔ˘˜ ÁÈ· ÙÈ˜ ·Ó¿ÁÎÂ˜ ÙÔ˘˜. ΔÔ Ô˘ÛÈÒ-
‰Â˜ Â›Ó·È Ë ÂÚÈÔÚÈÛÌ¤ÓË ÁÏÒÛÛ·. √ ‚·ıÌfi˜ ÙË˜ ÂÏ¿ÙÙˆÛË˜ ÔÈÎ›ÏÏÂÈ ·fi ÔÈËÙ‹ ÛÂ ÔÈË-
Ù‹ Î·È ·fi Ô›ËÌ· ÛÂ Ô›ËÌ·. ™Â Î¿ÔÈÂ˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ÌË ÁÏˆÛÛÈÎfi ˘ÏÈÎfi ¯ÚËÛÈÌÔÔÈ-
Â›Ù·È ÛÙË ı¤ÛË ÙË˜ ÁÏÒÛÛ·˜. [...]. ∞ÏÏ¿ Ù· ÌË ÁÏˆÛÛÈÎ¿ ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓ· ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÔ‡Ó ÌÂ ¤Ó·Ó
ÙÚfiÔ Ô˘ Û¯ÂÙ›˙ÂÙ·È ÌÂ ÙÔÓ ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁÈÎfi ̄ ·Ú·ÎÙ‹Ú· ÙˆÓ Ï¤ÍÂˆÓ. ∂ÎÙfi˜ ·fi ÙË ÊÚÔ-
ÓÙ›‰· ÙÔ˘ ÁÈ· ÙËÓ ÂÏ¿ÙÙˆÛË ÙË˜ ÁÏÒÛÛ·˜, Ô Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˜ ÔÈËÙ‹˜ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÂÙ·È ÁÈ· ÙËÓ
·ÔÎ·Ù¿ÛÙ·ÛË ÙˆÓ ÁÏˆÛÛÈÎÒÓ ÙÔ˘ ̆ ÏÈÎÒÓ ÛÂ ÌÈ· Ó¤· Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÔÓ ̄ ÒÚÔ (ÙË ÛÂÏ›‰· ‹ ÙÔ
ÈÛÔ‰‡Ó·Ìfi ÙË˜) Î·È/‹ ÌÂ ÙÔÓ ¯ÚfiÓÔ (ÂÁÎ·Ù·ÏÂ›ÔÓÙ·˜ ÙÔ ·ÏÈfi ÁÚ·ÌÌÈÎfi Ì¤ÙÚÔ). °È· Ó·
ÙÔ ı¤Ûˆ ÌÂ ¤Ó·Ó ¿ÏÏÔ ÙÚfiÔ, ·˘Ùfi ÛËÌ·›ÓÂÈ fiÙÈ Ô Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˜ ÔÈËÙ‹˜ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÂÙ·È
Ó· Î¿ÓÂÈ ÙÔ ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ Ó· Û˘ÏÏËÊıÂ› Ì¿ÏÏÔÓ ·Ú¿ Ó· ‰È·‚·ÛÙÂ›. ΔÔ ÔÙÈÎfi Ô›ËÌ·
ÚÔÔÚ›˙ÂÙ·È Ó· È‰ˆıÂ› fiˆ˜ ¤Ó·˜ ›Ó·Î·˜Ø ÙÔ Ë¯ËÙÈÎfi Ô›ËÌ· Û˘ÓÙ›ıÂÙ·È ÁÈ· Ó· ·ÎÔ˘-
ÛÙÂ› fiˆ˜ Ë ÌÔ˘ÛÈÎ‹. √È Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔÈ ÔÈËÙ¤˜, ÂÔÌ¤Óˆ˜, Â›Ó·È ÂÓˆÌ¤ÓÔÈ ÛÙËÓ ÚÔ-
Û¿ıÂÈ¿ ÙÔ˘˜ Ó· Î¿ÓÔ˘Ó ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓ· ‹ Û˘Óı¤ÛÂÈ˜ ‹¯ˆÓ ·fi Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· ˘ÏÈÎ¿. ∂›Ó·È
‰È·Û·ÛÌ¤ÓÔÈ ÛÙÔ ̇ ‹ÙËÌ· ÙË˜ ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁ›·˜: Î¿ÔÈÔÈ ÂÈÌ¤ÓÔ˘Ó ÛÙËÓ ·Ó·ÁÎ·ÈfiÙËÙ· Ó·
·Ú·ÌÂ›ÓÂÈ Ë Ô›ËÛË ÂÓÙfi˜ ÙÔ˘ ÂÈÎÔÈÓˆÓÈ·ÎÔ‡ Â‰›Ô˘ ÙË˜ ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁ›·˜, ¿ÏÏÔÈ Â›Ó·È
ÂÂÈÛÌ¤ÓÔÈ fiÙÈ Ë Ô›ËÛË Â›Ó·È ÈÎ·Ó‹ Ó· ÌÂÙ·‰›‰ÂÈ Ó¤· Î·È ¿ÏÏ· Â›‰Ë ÏËÚÔÊÔÚÈÒÓ –
Î·ı·Ú¿ ·ÈÛıËÙÈÎÒÓ ÏËÚÔÊÔÚÈÒÓ. ∞ÏÏ¿ ·ÓÂÍ·ÚÙ‹Ùˆ˜ ÙÔ˘ Ô‡ ‚Ú›ÛÎÂÙ·È Ô Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤-
ÓÔ˜ ÔÈËÙ‹˜ ·Ó·ÊÔÚÈÎ¿ ÌÂ ÙË ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁ›·, ·˘Ùfi˜ ¤Ú¯ÂÙ·È ÌÔÓ›Ìˆ˜ ÛÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË
Ô›ËÛË ¤¯ÔÓÙ·˜ ÙËÓ ÂÔ›ıËÛË fiÙÈ ÔÈ ·ÏÈ¤˜ ÁÚ·ÌÌ·ÙÈÎ¤˜ Î·È Û˘ÓÙ·ÎÙÈÎ¤˜ ‰ÔÌ¤˜ ‰ÂÓ
Â›Ó·È Ï¤ÔÓ ÛÙËÓ ÂÔ¯‹ Ì·˜ Â·ÚÎÂ›˜ ÁÈ· ÚÔËÁÌ¤ÓÂ˜ ‰È·‰ÈÎ·Û›Â˜ ÛÎ¤„Ë˜ Î·È ÂÈÎÔÈÓˆ-
Ó›·˜. ªÂ ¿ÏÏ· ÏfiÁÈ· Ô Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˜ ÔÈËÙ‹˜ ·Ó·˙ËÙÂ› Ó· ··ÏÏ¿ÍÂÈ ÙÔ Ô›ËÌ· ·fi ÙÔ
·ÈÒÓÈÔ ‚¿ÚÔ˜ ÙˆÓ È‰ÂÒÓ, ÙË˜ Û˘Ì‚ÔÏÈÎ‹˜ ·Ó·ÊÔÚ¿˜, ÙÔ˘ ˘·ÈÓÈÁÌÔ‡ Î·È ÙÔ˘ ÁÂÌ¿ÙÔ˘
Â·Ó·Ï‹„ÂÈ˜ Û˘Ó·ÈÛıËÌ·ÙÈÎÔ‡ ÂÚÈÂ¯ÔÌ¤ÓÔ˘Ø Ó· ÙÔ ··ÏÏ¿ÍÂÈ ·fi ÙËÓ ·ÚÔ¯‹ ˘ËÚÂ-
ÛÈÒÓ ÛÂ ÎÏ¿‰Ô˘˜ ¤Íˆ ·fi ÙÔ ›‰ÈÔ, Î·ıÒ˜ ·ÔÙÂÏÂ› ¤Ó· ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ ·Ê’ Â·˘Ùo‡ («in its
own right») Î·È ÁÈ· ÙÔÓ Â·˘Ùfi ÙÔ˘ («for its own sake»). ∞˘Ùfi, ‚Â‚·›ˆ˜, ˙ËÙ¿ ÔÏÏ¿ ·fi
·˘ÙfiÓ Ô˘ ÔÓÔÌ·˙fiÙ·Ó ·Ó·ÁÓÒÛÙË˜. £· Ú¤ÂÈ ÙÒÚ· ·˘Ùfi˜ Ó· ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÙÔ Ô›Ë-
Ì· ˆ˜ ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ Î·È Ó· Û˘ÌÌÂÙ¤¯ÂÈ ÛÙËÓ Ú¿ÍË ÙË˜ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›·˜ ÙÔ˘ ·fi ÙÔÓ ÔÈËÙ‹,
ÁÈ·Ù› ÙÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ Ô›ËÌ· ÌÂÙ·‰›‰ÂÈ ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ ÙË ‰ÔÌ‹ ÙÔ˘.4

√È Û‡ÓÂ‰ÚÔÈ ÙÔ˘ Yale, ·ÓÙÈı¤Ùˆ˜, ÌÂ ÙË ÓËÊ·ÏÈfiÙËÙ· Ô˘ ÙÔ˘˜ ·ÚÂ›¯Â Ë
·fiÛÙ·ÛË ·fi ÙÈ˜ ÚÒÙÂ˜ ÂÎ‰ËÏÒÛÂÈ˜ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ Î·È ÙË ÁÓÒÛË
ÙˆÓ ÔÈËÙÈÎÒÓ ‰ÔÎÈÌÒÓ Ô˘ ·˘Ù‹ ÁÔÓÈÌÔÔ›ËÛÂ ÛÙË Û˘Ó¤¯ÂÈ·, ÙfiÓÈÛ·Ó fiÙÈ Ë
ÂÚÈÁÚ·Ê‹ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÛÙË ‚¿ÛË ÙÔ˘ ÂÚÈÔÚÈÛÌÔ‡ ÙË˜ ÁÏÒÛÛ·˜
ÛÙËÓ ˘ÏÈÎ‹ ÙË˜ ÊfiÚÌ·5 ‰ÂÓ ·¤‰È‰Â ÌÂ Â¿ÚÎÂÈ· Ô‡ÙÂ ÙË ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›· ÙË˜ ÛÙÔ
·ÚÂÏıfiÓ ·ÏÏ¿ Ô‡ÙÂ Î·È ÙËÓ ÎÏËÚÔÓÔÌÈ¿ ÙË˜ ÛÙÈ˜ Î·ÙÔÈÓ¤˜ ÏÔÁÔÙÂ¯ÓÈÎ¤˜
ÁÂÓÈ¤˜. √ Claus Clüver Ì¿ÏÈÛÙ· ˘ÔÛÙ‹ÚÈÍÂ fiÙÈ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ·ÓÙÏÒ-
ÓÙ·˜ ÛÙÔÈ¯Â›· ·fi ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¿ ÛËÌÂÈÔÏÔÁÈÎ¿ Û˘ÛÙ‹Ì·Ù· «Â›Ó·È Â›ÛË˜ Î·È ›Ûˆ˜
ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ ¤Ó· ÌÂÙ·ÎÂ›ÌÂÓÔ»6, ÙÔ ÛËÌÂÈÔ‰ÔÙÈÎfi ‰˘Ó·ÌÈÎfi ÙÔ˘ ÔÔ›Ô˘ ̄ Ú‹˙ÂÈ ‰ÈÂ-
ÚÂ‡ÓËÛË˜ ·fi Î¿ıÂ ¿Ô„Ë. ™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÁÈ’ ·˘ÙfiÓ Â›Ó·È 
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Î¿ıÂ ÌÔÚÊ‹ ÂÓ·Û¯fiÏËÛË˜ ÌÂ ÙËÓ ˘ÏÈÎfiÙËÙ· ÙÔ˘ ÎÂÈÌÂÓÈÎÔ‡ ˘ÏÈÎÔ‡ Î·È ÂÈ‰ÈÎfiÙÂÚ· ÌÂ ÙÈ˜
‰È·ÛËÌÂÈˆÙÈÎ¤˜ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙË˜ ·Ú·ÁˆÁ‹˜ ÙˆÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓØ Û˘ÓÂÒ˜, [Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË] Â›Ó·È
Ë ·Ú·ÁˆÁ‹ ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ¿ ·˘ÙÔ·Ó·ÊÔÚÈÎÒÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ, Ù· ÔÔ›· ÂÌÏ¤ÎÔ˘Ó ÙÔÓ ·Ó·ÁÓÒÛÙË
ÛÂ ÂÚˆÙ‹Ì·Ù· ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁ›·˜ ÙfiÛÔ ÛÙÔ Â›Â‰Ô ÙˆÓ ÂÏ¿¯ÈÛÙˆÓ ÛËÌÂÈÔ‰ÔÙÈÎÒÓ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ
fiÛÔ Î·È ÛÂ ÂÎÂ›Ó· ÙË˜ Û‡ÓÙ·ÍË˜ Î·È ÙË˜ ‰ÔÌ‹˜Ø [Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Â›Ó·È Ë ·Ú·ÁˆÁ‹] ÎÂÈÌ¤-
ÓˆÓ Ù· ÔÔ›· Â›Ó·È ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ ÌÂÙ·ÁÏˆÛÛÈÎ¿, ÌÂÙ·ÎÂÈÌÂÓÈÎ¿, ÌÂÙ·ÔÈËÙÈÎ¿Ø ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Ù·
ÔÔ›· Û˘Ó‰˘¿˙Ô˘Ó ÙËÓ ÂÏ¿ÙÙˆÛË ÙÔ˘/ÙˆÓ ˘ÏÈÎÔ‡/ÒÓ ÌÂ ÙËÓ ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁÈÎ‹ Û˘Ì‡ÎÓˆ-
ÛË/Â›Ù·ÛËØ [Â›Ó·È Ë ·Ú·ÁˆÁ‹] ÏÂÎÙÈÎÒÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Ô˘ ‰ÈÂÚÂ˘ÓÔ‡Ó ÙËÓ ·ÎÔ˘ÛÙÈÎ‹-«ÌÔ˘-
ÛÈÎ‹» ‰È¿ÛÙ·Û‹ ÙÔ˘˜ ‹ ÙËÓ ÔÙÈÎ‹-Ï·ÛÙÈÎ‹-¯ˆÚÈÎ‹ ‰È¿ÛÙ·ÛË ÙË˜ ÛËÌÂÈÔÁÚ·Ê›·˜ ÙÔ˘˜
ÁÈ· ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁÈÎÔ‡˜ Î·È fi¯È ÌfiÓÔ ÁÈ· ‰È·ÎÔÛÌËÙÈÎÔ‡˜ ÛÎÔÔ‡˜Ø [Â›Ó·È Ë ·Ú·ÁˆÁ‹] ÎÂÈ-
Ì¤ÓˆÓ Ô˘ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÔÓÙ·È ̂ ˜ ̄ ˆÚÔ¯ÚÔÓÈÎ¤˜ ‰ÔÌ¤˜ – ÔÙÈÎ¿, ·ÎÔ˘ÛÙÈÎ¿, ÎÈÓËÙÈÎ¿, Î·È/‹
ÛÂ performanceØ [Â›Ó·È Ë ·Ú·ÁˆÁ‹] ‰È·Ì¤ÛˆÓ ‹ ÔÏ˘Ì¤ÛˆÓ Ô˘ ¤¯Ô˘Ó ·˘Ù¤˜ ÙÈ˜ È‰ÈfiÙË-
ÙÂ˜. ∂ÈÏ¤ÔÓ, Â›Ó·È Î¿ıÂ Â›‰Ô˜ ·Ú·ÁˆÁ‹˜ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Ô˘ ÂÌÏ¤ÎÂÈ ÙÔÓ ·Ó·ÁÓÒÛÙË ÛÙËÓ
«ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›·» ÙÔ˘ ÎÂÈÌ¤ÓÔ˘, ÛÂ «·›ÁÓÈ·» – ·ÓÙÈÏËÙÈÎ¿ ‹ Ê˘ÛÈÎ¿.7 

K·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË ÙÔ˘ Clüver, fiˆ˜ Î·È ÙÔ˘ Pedro Reis, Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË
·ÔÙ¤ÏÂÛÂ «ÌÈ· ÚÔÁÚ·ÌÌ·ÙÈÎ‹ Ú‹ÍË ÌÂ Ù· ·Ó·ÁÓˆÚÈÛÌ¤Ó· Î·È Î·ıÈÂÚˆÌ¤Ó·
ÌÔÓÙ¤Ï· ÙË˜ Î˘Ú›·Ú¯Ë˜ ÎÔ˘ÏÙÔ‡Ú·˜».8 ªfiÓÔ Ô˘ Ë Ú‹ÍË ·˘Ù‹ ·ÊÔÚÔ‡ÛÂ Î·È ÙÔ˘˜
ÎÒ‰ÈÎÂ˜ ÙˆÓ ÌÓËÌÂÈ·ÎÒÓ ÂÈ‰ÒÓ, ·ÊÔ‡ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ÌÂ ÙËÓ Î›ÓËÛ‹ ÙË˜
ÛÙ· ‰È·Ì¤Û· («intermedia») Î·È ÙÔÓ ‰È·ÛËÌÂÈˆÙÈÎfi ÙË˜ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·9 ‰ÂÓ ·Ó‹ÎÂ ÛÂ
Î¿ÔÈÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ Â›‰Ô˜ ·ÏÏ¿ Û˘ÌÌÂÙÂ›¯Â ÛÂ ÌÈ· ÔÈÎÈÏ›· Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎÒÓ ÂÈ‰ÒÓ
·ÔÙÂÏÒÓÙ·˜ ÂÌ‚ÏËÌ·ÙÈÎ‹ ÂÚ›ÙˆÛË «ÙË˜ È‰¤·˜ –Î˘Ú›·Ú¯Ë˜ ÙÒÚ· ÛÙËÓ ÔÈËÙÈÎ‹
ÂÚÌËÓÂ˘ÙÈÎ‹– fiÙÈ ˘¿Ú¯Ô˘Ó ÔÏÏ·Ï¤˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ÂÚÌËÓÂ˘ÙÈÎÒÓ ÚÔ‚ÔÏÒÓ ÁÈ·
‰È·ÊÔÚÂÙÈÎÔ‡˜ ·Ó·ÁÓÒÛÙÂ˜ ÛÂ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎÔ‡˜ ¯ÚfiÓÔ˘˜ Î·È ÙfiÔ˘˜».10 ™ÙÔ Ï·›ÛÈÔ
·˘Ù‹˜ ÙË˜ ·ÓÙ›ÏË„Ë˜ Ë ÚÔÛ¿ıÂÈ· ÁÈ· ÙËÓ ·ÚÔ¯‹ ÂÓfi˜ Û·ÊÔ‡˜ Î·È ÙÂÏÂÛ›‰ÈÎÔ˘
ÔÚÈÛÌÔ‡ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÂÈÎÚ›ÓÂÙ·È Î·È ÂÁÎ·Ù·ÏÂ›ÂÙ·È, ‰ÈfiÙÈ «‰ÂÓ
·ÔÙÂÏÂ› ÙË ÛˆÛÙ‹ ÂÚÒÙËÛË – ÚÔ¸Ôı¤ÙÂÈ fiÙÈ Ë “Î·ÙËÁÔÚËÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·” Î·È Ë
“ÔÚÈÛÙÈÎfiÙËÙ·” ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÙÔ˘˜ ÛÙfi¯Ô˘˜ Ô˘ ÔÊÂ›ÏÔ˘ÌÂ Ó· ÂÈ‰ÈÒÎÔ˘ÌÂ».11

™Â ÌÈ· ÂÔ¯‹, ÂÔÌ¤Óˆ˜, Ô˘ ·¤¯ÂÈ ÔÏ‡ ¯ÚÔÓÈÎ¿ Î·È ·ÓÙÈÏËÙÈÎ¿ ·fi ÙÔÓ
‰È·ÎËÚ˘ÁÌ¤ÓÔ «ı¿Ó·ÙÔ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜» ÙÔ 197012, ı· ‹Ù·Ó ÚÔÙÈÌfi-
ÙÂÚË Ë ¯·ÚÙÔÁÚ¿ÊËÛË ÙË˜ ÂÚÈ¤ÙÂÈ·˜ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÛÙÈ˜ Â˘Úˆ-
·˚Î¤˜ Î·È Ï·ÙÈÓÔ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ¤˜ ¯ÒÚÂ˜ fiÔ˘ ÚˆÙÔÂÌÊ·Ó›ÛÙËÎÂ, ¯·ÚÙÔÁÚ¿ÊËÛË
Ô˘ ı· Ì·˜ ‰ÒÛÂÈ ÙÔ ·Ó·ÁÎ·›Ô Ì¤ÙÚÔ Û‡ÁÎÚÈÛË˜ ÁÈ· ·Ó¿ÏÔÁ· ÂÁ¯ÂÈÚ‹Ì·Ù· Ô˘
·ÚÔ˘ÛÈ¿ÛÙËÎ·Ó ÛÙËÓ ∂ÏÏ¿‰·. 

™Ù· «‰È·ÎÏ·‰ˆÙ¿ ÌÔÓÔ¿ÙÈ·» ÙË˜ ™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ ¶Ô›ËÛË˜

∞˘Ùfi Ô˘ Â›Ó·È Û‹ÌÂÚ· ÁÓˆÛÙfi ˆ˜ ·ÁÎfiÛÌÈÔ Î›ÓËÌ· ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›Ë-
ÛË˜ ıÂÌÂÏÈÒıËÎÂ ÛÙËÓ ∂˘ÚÒË (Î·È ÂÈ‰ÈÎfiÙÂÚ· ÛÙËÓ ∂Ï‚ÂÙ›·) ·fi ÙÔÓ Eugen
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Gomringer Î·È Û¯Â‰fiÓ Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· ÛÙË μÚ·˙ÈÏ›· ·fi ÙËÓ ÔÌ¿‰· Noigandres
(Haroldo de Campos, Augusto de Campos Î·È Décio Pignatari). ø˜ ·Ú¯‹ ÙÔ˘
ÎÈÓ‹Ì·ÙÔ˜ Â›ıÈÛÙ·È Ó· ıÂˆÚÂ›Ù·È Ë Û˘Ó¿ÓÙËÛË ÛÙËÓ Ulm ÙÔ 195513 ÙÔ˘ Eugen
Gomringer, ÁÚ·ÌÌ·Ù¤· ÙfiÙÂ ÙÔ˘ ˙ˆÁÚ¿ÊÔ˘ Max Bill, ÌÂ ÙÔÓ Décio Pignatari,
¤Ó·Ó ‚Ú·˙ÈÏÈ·Ófi ‰¿ÛÎ·ÏÔ ÙÔ˘ ‚ÈÔÌË¯·ÓÈÎÔ‡ Û¯Â‰›Ô˘ Î·È ÙË˜ ıÂˆÚ›·˜ ÙË˜ ÂÈ-
ÎÔÈÓˆÓ›·˜, Ô ÔÔ›Ô˜ ÙÔ 1952 Â›¯Â Û˘ÛÙ‹ÛÂÈ ÛÙË μÚ·˙ÈÏ›· ÌÂ ÙÔ˘˜ ·‰ÂÏÊÔ‡˜ de
Campos ÙËÓ ÔÌ¿‰· Noigandres. ΔfiÛÔ Ô Gomringer fiÛÔ Î·È Ë ·Ú·¿Óˆ ÔÌ¿‰·
Â›¯·Ó ÛÎÂÊıÂ› Ó· ¯ÚËÛÈÌÔÔÈ‹ÛÔ˘Ó ÙË Ï¤ÍË «Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˜» ÛÙË ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙÔ˘˜,
¯ˆÚ›˜ fiÌˆ˜ Ó· ÁÓˆÚ›˙ÂÈ Ô ¤Ó·˜ ÙËÓ ‡·ÚÍË ÙˆÓ ¿ÏÏˆÓ. ∏ Û˘Ó¿ÓÙËÛË ÛÙËÓ Ulm
‹Ù·Ó ÛËÌ·ÓÙÈÎ‹, fi¯È ÌfiÓÔ ÂÂÈ‰‹ ¿ÓÔÈÍÂ ¤Ó· ‰›·˘ÏÔ ÚÔÛˆÈÎ‹˜ ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜
·Ó¿ÌÂÛ¿ ÙÔ˘˜ ·ÏÏ¿ ÂÂÈ‰‹, fiˆ˜ ÛËÌÂ›ˆÛÂ Ô Haroldo de Campos ÙÔ 1957, «Ô
Décio Pignatari Û˘Ó¿ÓÙËÛÂ ÙÔÓ Gomringer ·ÎÚÈ‚Ò˜ ÙËÓ ÛÙÈÁÌ‹ Ô˘ ÔÈ μÚ·˙È-
ÏÈ¿ÓÔÈ ÔÈËÙ¤˜ ·Û¯ÔÏÔ‡ÓÙ·Ó ÌÂ ·ÚfiÌÔÈ· ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù·»14 – ÁÂÁÔÓfi˜ Ô˘ ÙÔ˘˜
Ô‰‹ÁËÛÂ ÛÙËÓ ·fiÊ·ÛË Ë ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙÔ˘˜ ¤ÎÙÔÙÂ Ó· Û˘ÛÙÂÁ¿˙ÂÙ·È ˘fi ÙÔÓ ÎÔÈÓfi
Ù›ÙÏÔ: «™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË». ™ÙÔ Ï·›ÛÈÔ ·˘Ù‹˜ ÙË˜ Û˘ÌÊˆÓ›·˜ Ô Gomringer
¤ÁÚ·„Â ÙÔÓ ÚfiÏÔÁÔ ÁÈ· ÙËÓ ·ÓıÔÏÔÁ›· «Die Konkrete Dichtung» (1956), Ë
ÔÔ›· ÂÚfiÎÂÈÙÔ Ó· ·ÔÙÂÏ¤ÛÂÈ ÙËÓ ·ÊÂÙËÚ›· ÂÓfi˜ Ó¤Ô˘, ‰ÈÂıÓÔ‡˜ ÔÈËÙÈÎÔ‡
ÎÈÓ‹Ì·ÙÔ˜15, ÙÔ ÔÔ›Ô ı· ‚·ÛÈ˙fiÙ·Ó ÛÂ ‰‡Ô ‰È·ÎÚÈÙ¤˜ ·ÏÏ¿ Û˘ÁÎÏ›ÓÔ˘ÛÂ˜ ·Ú·-
‰fiÛÂÈ˜: ÂÎÂ›ÓË ÙÔ˘ Gomringer, Ô˘ Â›ÏÎ˘Â ÙËÓ Î·Ù·ÁˆÁ‹ ÙË˜ ·fi ÙÔÓ Mallarmé
Î·È ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ˙ˆÁÚ·ÊÈÎ‹ (Î˘Ú›ˆ˜ ÙÔ˘ Max Bill)16 Î·È Ë ÔÔ›· ‰È·‰fiıËÎÂ
ÛÂ fiÏ· Ù· ÁÂÚÌ·ÓfiÊˆÓ· ¤ıÓË ÙË˜ ∂˘ÚÒË˜, Î·È ÂÎÂ›ÓË ÙÔ˘ Noigandres ÌÂ Ú›˙Â˜
ÛÙÔ ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌfi Î·È ÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ÚˆÙÔÔÚ›·, Ë ÔÔ›· ÂÂÎÙ¿ıËÎÂ ÛÂ fiÏË ÙË
§·ÙÈÓÈÎ‹ ∞ÌÂÚÈÎ‹. ŸÌˆ˜, ·Ó¿ÏÔÁÂ˜ ÚÔÛ¿ıÂÈÂ˜ ÌÂ ÂÎÂ›ÓÂ˜ ÙˆÓ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓˆÓ
ÔÈËÙÒÓ Â›¯·Ó Á›ÓÂÈ ÚÈÓ ·fi ÙÔ 1955 ·fi ÙÔ˘˜ Carlo Belloli ÛÙËÓ πÙ·Ï›· (1944)
Î·È Öyvind Fahlström ÛÙË ™Ô˘Ë‰›· (1952).17 £· Ú¤ÂÈ ¿ÓÙˆ˜ Ó· ÛËÌÂÈÒÛÔ˘-
ÌÂ fiÙÈ, fiÙ·Ó Ô Gomringer ‰ËÌÔÛ›Â˘ÛÂ ÙÔ˘˜ ÚÒÙÔ˘˜ ÙÔ˘ AÛÙÂÚÈÛÌÔ‡˜ ÙÔ 1953 Î·È
ÙÔ ÚÒÙÔ ÙÔ˘ Ì·ÓÈÊ¤ÛÙÔ («∞fi ÙÔÓ ÛÙ›¯Ô ÛÙÔÓ ·ÛÙÂÚÈÛÌfi») ÙÔ 1954, ‰ÂÓ ÁÓÒÚÈ-
˙Â ÙËÓ ‡·ÚÍË ¿ÏÏˆÓ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓˆÓ ÔÈËÙÒÓ – ÔÏ‡ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ‰Â fiÙÈ Ô
Fahlström ÂËÚÂ·ÛÌ¤ÓÔ˜ ·fi ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÌÔ˘ÛÈÎ‹18 Â›¯Â ‰ËÌÔÛÈÂ‡ÛÂÈ ¤Ó·
«Manifest för konkret poesie» ÛÙË ™Ô˘Ë‰›· ÙÔ 1953. 

√ Gomringer ‹ÚıÂ ÛÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ·ÔÁÔËÙÂ˘Ì¤ÓÔ˜ ·fi ÙÔ
ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌfi ÙˆÓ T. S. Eliot Î·È Gottfried Benn Î·È ·ÔÊ·ÛÈÛÌ¤ÓÔ˜ Ó· ‚ÚÂÈ ÌÈ·
Î·ÈÓÔ‡ÚÁÈ· ÔÈËÙÈÎ‹, ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹ ·fi ÙËÓ ·Ú·‰ÔÛÈ·Î‹. √ ÚÒÛÛÔ˜ ÔÈËÙ‹˜
Arno Holz, ÔÈ Û˘Ì‚ÔÏÈÛÙ¤˜ (È‰È·›ÙÂÚ· Ô Mallarmé) Î·È ÔÈ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔÈ ˙ˆÁÚ¿-
ÊÔÈ ·ÔÙ¤ÏÂÛ·Ó Ù· ÂÓ·ÏÏ·ÎÙÈÎ¿ ÙÔ˘ ÂÚÂı›ÛÌ·Ù·. °Ú¿ÊÔÓÙ·˜ Ô ›‰ÈÔ˜ ÛÔÓ¤Ù·
Ì¤¯ÚÈ Î·È ÙÔ 1950 Î·È ¤¯ÔÓÙ·˜ ÊÙ¿ÛÂÈ ÛÂ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎfi ·‰È¤ÍÔ‰Ô, ·ÔÊ·Û›˙ÂÈ ÙËÓ
¤Î‰ÔÛË ÂÓfi˜ ÂÚÈÔ‰ÈÎÔ‡ ÛÙË μ¤ÚÓË ÌÂ ‰‡Ô Ê›ÏÔ˘˜ ÙÔ˘ ÁÚ·Ê›ÛÙÂ˜, ÙÔÓ Dieter Rot

™ Y ° K P I ™ H  /  C O M P A R A I S O N 16 ( 2 0 0 5 )

ª √ ƒ º π ∞  ª ∞ § § ∏[ 142 ]



Î·È ÙÔÓ Marcel Wyss. «∞ÔÙÂÏÔ‡ÛÂ ÛÙfi¯Ô ÌÔ˘» ÁÚ¿ÊÂÈ o Gomringer «Ó· ‚Úˆ ÌÈ·
Î·Ù¿ÏÏËÏË ÌÔÚÊ‹ Ô›ËÛË˜ ÁÈ· ÙÔ ÂÚÈÔ‰ÈÎfi Ì·˜ ‹ Ó· ÂÈÓÔ‹Ûˆ Ì›· ÁÈ· ÙÔÓ
Â·˘Ùfi ÌÔ˘ Î·È Ó· ÙËÓ ·Ú·Á¿Áˆ».19 To 1952 ‹Ù·Ó Ë ¯ÚÔÓÈ¿ Ô˘ Ô Gomringer
¤ÁÚ·„Â ÙÔ ÚÒÙÔ ·fi Ù· ÔÈ‹Ì·Ù· Ô˘ ·ÚÁfiÙÂÚ· ı· ·ÔÎ·ÏÔ‡ÛÂ «·ÛÙÂÚÈ-
ÛÌÔ‡˜» – fiÚÔ Ô˘ Â›¯Â ‰·ÓÂÈÛÙÂ› ·fi ÙÔÓ Mallarmé. ∂ÚfiÎÂÈÙÔ ÁÈ· ÙÔ
«avenidas»: 

avenidas
avenidas y flores

flores
flores y mujeres

avenidas
avenidas y mujeres

avenidas y flores y mujeres y
un admirador

√ ÏfiÁÔ˜ Ô˘ Ô Gomringer ÚÔÙ›ÌËÛÂ ÙÔ fiÓÔÌ· «·ÛÙÂÚÈÛÌfi˜» Î·È fi¯È ÙÔÓ fiÚÔ
«Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ» ÁÈ· ÙÔ Ó¤Ô˘ Ù‡Ô˘ Ô›ËÌ¿ ÙÔ˘ ÔÊÂÈÏfiÙ·Ó ÛÙË Û‡ÏÏË„‹ ÙÔ˘ ˆ˜

ÙÔ˘ ·ÏÔ‡ÛÙÂÚÔ˘ ‰˘Ó·ÙÔ‡ Â›‰Ô˘˜ ‰È¿Ù·ÍË˜ ÛÙËÓ Ô›ËÛË Ô˘ ¤¯ÂÈ ˆ˜ ‚·ÛÈÎ‹ ÙÔ˘ ÌÔÓ¿‰·
ÙË Ï¤ÍË, Ô˘ ÂÚÈÎÏÂ›ÂÈ ÌÈ· ÔÌ¿‰· Ï¤ÍÂˆÓ Û·Ó Ó· Â›ÏÎ˘ÛÂ Ù· ·ÛÙ¤ÚÈ· Ì·˙› ÁÈ· Ó· Û¯ËÌ·-
Ù›ÛÔ˘Ó ¤Ó· Û‡ÌÏÂÁÌ·. √ ·ÛÙÂÚÈÛÌfi˜ Â›Ó·È ÌÈ· ‰ÈÂ˘ı¤ÙËÛË, Î·È Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· ¤Ó· Â‰›Ô
·È¯ÓÈ‰ÈÔ‡ Î·ıÔÚÈÛÌ¤ÓˆÓ ‰È·ÛÙ¿ÛÂˆÓ. √ ·ÛÙÂÚÈÛÌfi˜ Ù›ıÂÙ·È ÛÂ Ù¿ÍË ·fi ÙÔÓ ÔÈËÙ‹.
∞˘Ùfi˜ Î·ıÔÚ›˙ÂÈ ÙÔ Â‰›Ô ÙÔ˘ ·È¯ÓÈ‰ÈÔ‡, ÙÔ Â‰›Ô ÈÛ¯‡Ô˜ Î·È ÚÔÙÂ›ÓÂÈ ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙ¤˜
ÙÔ˘. √ ·Ó·ÁÓÒÛÙË˜, Ô Ó¤Ô˜ ·Ó·ÁÓÒÛÙË˜, Û˘ÏÏ·Ì‚¿ÓÂÈ ÙËÓ È‰¤· ÙÔ˘ ·È¯ÓÈ‰ÈÔ‡ Î·È Û˘Ì-
ÌÂÙ¤¯ÂÈ. ™ÙÔÓ ·ÛÙÂÚÈÛÌfi Î¿ÙÈ ÂÈÛ¤Ú¯ÂÙ·È ÛÙÔÓ ÎfiÛÌÔ. ∂›Ó·È ÌÈ· Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· Î·ı·˘-
Ù‹ Î·È fi¯È ¤Ó· Ô›ËÌ· ÁÈ· Î¿ÙÈ ¿ÏÏÔ. √ ·ÛÙÂÚÈÛÌfi˜ Â›Ó·È ÌÈ· ÚfiÛÎÏËÛË.20

Ÿˆ˜ ‰È·Ê·›ÓÂÙ·È, Ë Ì¤ıÔ‰Ô˜ Û‡ÓıÂÛË˜ ÙˆÓ «·ÛÙÂÚÈÛÌÒÓ» ‹Ù·Ó ÎÔÓÛÙÚÔ˘-
ÎÙÈ‚ÈÛÙÈÎ‹. ∞ÊÔÚÔ‡ÛÂ ÙËÓ ÔÚÁ¿ÓˆÛË ÛÂ «ÔÈ‹Ì·Ù·» ÂÓfi˜ ÂÏ·¯ÈÛÙÔÔÈËÌ¤ÓÔ˘
Û˘ÓfiÏÔ˘ ÌÔÚÊÈÎÒÓ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ. ∂ÚfiÎÂÈÙÔ Û˘Ó‹ıˆ˜ ÁÈ· Ì›· ‹ Ï›ÁÂ˜ Ï¤ÍÂÈ˜ ÔÚÁ·-
ÓˆÌ¤ÓÂ˜ ÛÂ ·˘ÛÙËÚ¤˜ Î·È Û¯ÂÙÈÎ¿ ·Ï¤˜ ‰ÔÌÈÎ¤˜ ‰È·ÚıÚÒÛÂÈ˜. ΔÔ ·È¯Ó›‰È
ÂÚÈÔÚÈ˙fiÙ·Ó ÛÙÈ˜ Û¯¤ÛÂÈ˜ ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙ· ÛÙÔÈ¯Â›·, ÂÓÒ Ë ‰ÔÌ‹ ÙÔ˘ ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜ Î·È
Ë ÂÌÊ¿ÓÈÛ‹ ÙÔ˘ ÛÙË ÛÂÏ›‰· ‹Ù·Ó ·ÎÚÈ‚Ò˜ Ù·˘ÙfiÛËÌÂ˜ ÌÂ ÙÔ ÓfiËÌ¿ ÙÔ˘. ΔÔ
ÓfiËÌ· ‰ËÏ·‰‹ ‹Ù·Ó Ù·˘ÙfiÛËÌÔ ÌÂ ÙËÓ ·Ú·ÛÙ·ÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ÊfiÚÌ·: Î·ÙËÁÔÚËÌ·ÙÈ-
Îfi Î·È ·Ó·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÙÔ. ¢ÂÓ ‰È·ÎÚÈÓfiÙ·Ó ÁÈ· ÙËÓ ·Ó·ÊÔÚÈÎfiÙËÙ¿ ÙÔ˘, ‰ÂÓ ÂÂ-
‰›ˆÎÂ ÙËÓ ·fi‰ÔÛË Î¿ÔÈ·˜ È‰ÈˆÙÈÎ‹˜, Û˘Ó·ÈÛıËÌ·ÙÈÎ‹˜, „˘¯ÔÏÔÁÈÎ‹˜ ‹ ÔÏÈ-
ÙÈÛÌÈÎ‹˜ ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÎ‹˜. ¢ÂÓ ·ÔÙÂÏÔ‡ÛÂ ÂÚÌËÓÂ›· ¿ÏÏˆÓ ·ÓÙÈÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Ô‡ÙÂ
ÌÈÌËÙÈÎ‹ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË. ∏ ›ÛÙË ÛÙËÓ Î˘ÚÈÔÏÂÎÙÈÎ‹ ·Í›· ÙË˜ ÊfiÚÌ·˜ (ÌÈ·
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›ÛÙË Ô˘ Ô Gomringer ˘ÈÔı¤ÙËÛÂ ·fi ÙÔÓ Max Bill ·ÏÏ¿ Î·È ·fi ÙË Û‡Á¯ÚÔÓ‹
ÙÔ˘ ÁÏˆÛÛÔÏÔÁ›· Ô˘, ÂËÚÂ·ÛÌ¤ÓË ·fi ÙËÓ ÏËÚÔÊÔÚÈÎ‹, ÚÔÛ·ıÔ‡ÛÂ Ó·
·Ó·Ï‡ÛÂÈ ÙË ÁÏÒÛÛ· ÌÂ Û˘ÛÙËÌ·ÙÈÎÔ‡˜ fiÚÔ˘˜ Î·È Ó· Û˘ÛÙ‹ÛÂÈ ¤Ó· ÁÏˆÛÛÈÎfi
ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÌÂÙ¿‰ÔÛË˜ ÏËÚÔÊÔÚÈÒÓ ·ÓÙ›ıÂÙÔ ÙË˜ Ê˘ÛÈÎ‹˜ ÁÏÒÛÛ·˜, Î·Ù¿ ÙÔ fiÙÈ
·˘Ùfi ı· ‹Ù·Ó ··ÏÏ·ÁÌ¤ÓÔ ·fi ÙÈ˜ ·Ó·ÌÂÓfiÌÂÓÂ˜ ·Û¿ÊÂÈÂ˜) ˘ÔÓfiÌÂ˘ÛÂ ÙËÓ
·Ú·‰ÔÛÈ·Î‹ ¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ ÁÚ·ÌÌ‹˜, Ë ÔÔ›· ··ÈÙÔ‡ÛÂ ÂÚÈÙÙ¤˜ Ï¤ÍÂÈ˜ ÁÈ· ÙËÓ
Ï‹ÚˆÛË (ÙÔ «Á¤ÌÈÛÌ·») ÙÔ˘ ÔÈËÙÈÎÔ‡ ˘Ô‰Â›ÁÌ·ÙÔ˜ Î·È ÂÚÈÙÙfi Û¯ÔÏÈ·ÛÌfi.
ΔÔ ·›ÙËÌ· ·ÓÙÈı¤Ùˆ˜ Î·Ù¿ ÙÔÓ Gomringer ‹Ù·Ó ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎfi: 

ΔÔ ˙‹ÙËÌ· ‹Ù·Ó Ó· Î·Ù·È·ÛÙÔ‡ÌÂ ÌÂ ÙË ÁÏÒÛÛ· ÛÙÔ Ï¤ÔÓ ‚·ÛÈÎfi Â›Â‰Ô… ∏ Û˘ÁÎÂÎÚÈ-
Ì¤ÓË Ô›ËÛË Â›Ó·È ÔÚÈÛÙÈÎ¿ ¤Ó· ÙÂÛÙ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·. ∂›Ó·È Û˘ÁÎÚÈÙÈÎ¿ Â‡ÎÔÏÔ Ó· ÂÈÚ·Ì·ÙÈ-
ÛÙÂ› Î·ÓÂ›˜ ÌÂ ÁÚ¿ÌÌ·Ù· Î·È ÌÂ Ï›ÁÂ˜ ‰ÈÂ˘ıÂÙ‹ÛÂÈ˜ Ï¤ÍÂˆÓ... ∞ÏÏ¿ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË
··ÈÙÂ› ¤Ó· ‚·ı‡ÙÂÚÔ ıÂÌ¤ÏÈÔ. ¶Ú¤ÂÈ, Î·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË ÌÔ˘, Ó· Â›Ó·È ÛÙÂÓ¿ Û˘Ó‰Â‰ÂÌ¤ÓË ÌÂ ÙËÓ
·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ÙË˜ ·ÙÔÌÈÎ‹˜ ‡·ÚÍË˜: ÌÂ ÙËÓ ·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ÙË˜ «∑ˆ‹˜ ÌÂ ÙË °ÏÒÛÛ·», ÌÂ ÙËÓ
·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ÙË˜ «∑ˆ‹˜ ÌÂ ÙÈ˜ §¤ÍÂÈ˜» ÙÔ˘ ·ÙfiÌÔ˘.21

√È «·ÛÙÂÚÈÛÌÔ›», ÂÔÌ¤Óˆ˜, Î·ÏÔ‡ÓÙ·Ó ÚÔÁÚ·ÌÌ·ÙÈÎ¿ Ó· ·ÔÙÂÏ¤ÛÔ˘Ó ÌÈ·
Ó¤· Û‡ÏÏË„Ë ÙË˜ Û¯¤ÛË˜ ÙÔ˘ ·ÙfiÌÔ˘ ÌÂ ÙË ÁÏÒÛÛ· Î·È fi¯È ¤Ó·Ó Â‡ÎÔÏÔ ÂÈÚ·-
Ì·ÙÈÛÌfi. ∫·È ÂÍËÁÂ› Ô Gomringer: 

¶ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ ÌÔ˘ Ê·ÈÓfiÙ·Ó ÛËÌ·ÓÙÈÎfi Ó· ·ÔÌÔÓÒÛˆ Î·È Ó· ·ÚÔ˘ÛÈ¿Ûˆ ÙËÓ ‹‰Ë ˘¿Ú-
¯Ô˘Û· Ï¤ÍË (¤ÙÛÈ ÒÛÙÂ Ó· ·Ú·ÌÂ›Óˆ ÂÓÙfi˜ ÌÈ·˜ ÏÔÁÈÎ‹˜ ÂÈÎÔÈÓˆÓÈ·Î‹˜ ÂÚÈÔ¯‹˜). √È
·ÛÙÂÚÈÛÌÔ› Û¯ËÌ·Ù›ÛıËÎ·Ó ÛÙË ı¤ÛË ÙˆÓ ÛÙ›¯ˆÓ Î·È ‰ÂÓ ÈÛ¯˘Ú›˙ÔÓÙ·È fiÙÈ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó
«Ô›ËÛË»: ‰ÂÓ ¤¯Ô˘Ó Ô‡ÙÂ ÏÈÁfiÙÂÚÔ Ô‡ÙÂ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ Ó· Î¿ÓÔ˘Ó ·Ú¿ ÌÂ ÙË ÁÏÒÛÛ·.22

ŸÙ·Ó ‰ËÌÔÛ›Â˘ÛÂ ÙËÓ ÚÒÙË Û˘ÏÏÔÁ‹ ÌÂ ÔÈ‹Ì·Ù¿ ÙÔ˘, ÙÔ˘˜ ∞ÛÙÂÚÈÛÌÔ‡˜
(1953), Ô Gomringer ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÔ‡ÛÂ ˆ˜ Â› ÙÔ ÏÂ›ÛÙÔÓ Ì›· Ï¤ÍË, ÁÂÁÔÓfi˜ Ô˘
ÈÎ·ÓÔÔÈÔ‡ÛÂ ÙËÓ Ù¿ÛË ÙÔ˘ Ó· «Ï¤ÂÈ ÙfiÛ· ÔÏÏ¿ ÌÂ ÌÈ· ÌfiÓÔ Ï¤ÍË», «Ó· ÂÎÊÚ¿-
˙ÂÈ fiÏÂ˜ ÙÈ˜ ÛÎ¤„ÂÈ˜ ÛÂ ÌÈ· Û‡ÓÙÔÌË ÊfiÚÌ·».23 °È· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· ÛÙÔÓ ·ÛÙÂÚÈÛÌfi
ÙÔ˘ «wind»: 

w    w

d     i

n    n    n

i d    i    d

w              w

¶·Ú¿ÏÏËÏ· Â›¯Â ·Ú¯›ÛÂÈ Ó· ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ› ÙÔ ‰È¿ÛÙËÌ· ÙË˜ ÁÚ·Ê‹˜ ˆ˜ ÛÙÔÈ-
¯Â›Ô ÙË˜ ‰ÔÌ‹˜, ÌÂ ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· Ù· ÔÈ‹Ì·Ù¿ ÙÔ˘ Ó· ÌÔÚÔ‡Ó Û¯Â‰fiÓ Ó· ‰È·‚·-
ÛÙÔ‡Ó Î·È ·Ó¿Ô‰·. ™ÙË ‰˘Ó·ÙfiÙËÙ· ·˘Ù‹ Û˘Ó¤‚·ÏÂ Î·È Ë ÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÙË˜ ·ÓÙÈ-
ÛÙÚÔÊ‹˜, Ë ÔÔ›· ˘ÔÓfiÌÂ˘ÛÂ ÔÙÈÎ¿ ÙËÓ ·Ó·ÁÓˆÛÙÈÎ‹ Û˘Ó‹ıÂÈ· Ó· ‰È·‚¿˙Ô˘-
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ÌÂ ÚÔ˜ Ì›· ÌfiÓÔ Î·ÙÂ‡ı˘ÓÛË, ·fi ·ÚÈÛÙÂÚ¿ ÚÔ˜ Ù· ‰ÂÍÈ¿. «£ÂˆÚÒ ÙËÓ ·ÓÙÈ-
ÛÙÚÔÊ‹» ÁÚ¿ÊÂÈ Ô Gomringer «ˆ˜ ›Ûˆ˜ ÙË ÛËÌ·ÓÙÈÎfiÙÂÚË ÚÔÛÊÔÚ¿ ÌÔ˘ ÛÙËÓ
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË».24 ªÂ ÙËÓ ··Ú·›ÙËÙË Û˘Ó‰ÚÔÌ‹ ÙË˜ Ù˘ÔÁÚ·Ê›·˜, Ë
·ÓÙÈÛÙÚÔÊ‹ «·Ê‹ÓÂÈ Ó· ÂÓÓÔËıÂ› fiÙÈ Î¿ıÂ Ì‹Ó˘Ì·, ÔÛÔ‰‹ÔÙÂ ÌÈÎÚfi, Â˘ı˘ÁÚ·Ì-
Ì›˙ÂÙ·È ÛÂ Ì›· Î·ÙÂ‡ı˘ÓÛË, ·ÎfiÌË ÎÈ ·Ó ÂÍÂÙ¿˙ÂÙ·È ÛÂ ÌÈ· ·ÓÂÛÙÚ·ÌÌ¤ÓË
ÛÂÈÚ¿».25 ∏ ‰Â‡ÙÂÚË ·Ú¯‹ ÙÔ˘ Gomringer ‹Ù·Ó ÂÎÂ›ÓË ÙË˜ «ı¤ÛË˜ – ·ÓÙ›ıÂÛË˜»,
ÎÏ·ÛÈÎfi ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· ÙË˜ ÔÔ›·˜ ·ÔÙÂÏÂ› ÙÔ Ô›ËÌ¿ ÙÔ˘ «ping pong»:

ping pong

ping pong ping

pong ping pong

ping pong

™’ ·˘Ùfi Â›Ó·È ·ÍÈÔÛËÌÂ›ˆÙË ÙfiÛÔ Ë ÂÓ·ÏÏ·Á‹ ÙˆÓ Û˘ÏÏ·‚ÒÓ fiÛÔ Î·È Ë È‰Èfi-
Ù˘Ë ¯Ú‹ÛË ÙÔ˘ ‰È·ÛÙ‹Ì·ÙÔ˜. ΔÔ ·È¯Ó›‰È ÙÔ˘ ping pong ÔÚÁ·ÓÒÓÂÙ·È ÛÙË
‚¿ÛË ÙË˜ ¯ˆÚÈÎ‹˜ ÔÌ·‰ÔÔ›ËÛË˜ ÙˆÓ Û˘ÏÏ·‚ÒÓ ·ÏÏ¿ Î·È ÙÔ˘ ·È¯ÓÈ‰ÈÔ‡ ÙË˜
Ù˘ÔÁÚ·Ê›·˜ ÌÂ Ù· ÏÂ˘Î¿ Î·È ÎÂÓ¿ ‰È·ÛÙ‹Ì·Ù·. øÛÙfiÛÔ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›Ë-
ÛË ‰ÂÓ Ú¤ÂÈ Ó· ÂÎÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÌfiÓÔ ˆ˜ ·ÈÁÓÈÒ‰Ë˜ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ·. °Ú¿ÊÂÈ
Û¯ÂÙÈÎ¿ Ô Gomringer: 

∞ÓËÛ˘¯Ò Û‹ÌÂÚ· Ì‹ˆ˜ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË Á›ÓÂÈ ·Ô‰ÂÎÙ‹ Î·ı·Ú¿ ˆ˜ ¤Ó· ÍÂ¯ˆÚÈ-
ÛÙfi Â›‰Ô˜ («genus») Ô›ËÛË˜. °È· Ì¤Ó· ·ÔÙÂÏÂ› ÌÈ· ÛËÌ·ÓÙÈÎ‹, ›Ûˆ˜ ÙËÓ ÈÔ ÛËÌ·ÓÙÈÎ‹
ÏÂ˘Ú¿ ÙË˜ Ô›ËÛË˜ ÙË˜ ÂÔ¯‹˜ Ì·˜, Î·È ‰ÂÓ ı· ’ÚÂÂ Ó· ·Ó·Ù˘¯ıÂ› ÛÂ ÌÈ· ÌÔÚÊ‹ Ô›Ë-
ÛË˜ ‰È·ÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ ·fi ÙËÓ Î˘Ú›·Ú¯Ë ·Ú¿‰ÔÛË. [...] ∞fi ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Ô˘ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤-
ÓË Ì·˜ Ô›ËÛË ı· ’ÚÂÂ Ô˘ÛÈ·ÛÙÈÎ¿ Ó· ·ÔÙÂÏÂ› ¤Ó· ·˘ıÂÓÙÈÎfi Û˘ÛÙ·ÙÈÎfi ÙË˜ Û‡Á¯ÚÔ-
ÓË˜ ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›·˜ Î·È ÙË˜ Û‡Á¯ÚÔÓË˜ ÛÎ¤„Ë˜, Â›Ó·È ÛËÌ·ÓÙÈÎfi Ó· ÌËÓ Î·Ù·ÛÙÂ› ·ÏÒ˜
·ÈÁÓÈÒ‰Ë˜, ÙÔ ÛÙÔÈ¯Â›Ô ÙÔ˘ ·È¯ÓÈ‰ÈÔ‡ Ô˘ ˘ÔÛÙËÚ›˙Ô˘ÌÂ Ó· ÌËÓ Î·Ù·Ï‹ÍÂÈ ÛÂ ¤Ó·
Ê·È‰Úfi Â›‰Ô˜ Ô›ËÛË˜. ∏ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ Î·ÌÈ¿ Û¯¤ÛË ÌÂ Ù· comic strips.
∫·Ù¿ ÙËÓ ¿Ô„‹ ÌÔ˘ Â›Ó·È ÊÙÈ·ÁÌ¤ÓË ÁÈ· Ó· Î¿ÓÂÈ ÙfiÛÔ ‚·Ú˘Û‹Ì·ÓÙ· Û¯fiÏÈ· ÁÈ· ÙËÓ
·ÓıÚÒÈÓË ‡·ÚÍË Î·È ÁÈ· ÙÈ˜ ‰È·ÓÔËÙÈÎ¤˜ Û˘ÌÂÚÈÊÔÚ¤˜ ÛÙËÓ ÂÔ¯‹ Ì·˜ fiÛÔ ÂÎÂ›Ó·
¿ÏÏˆÓ ÌÔÚÊÒÓ Ô›ËÛË˜ ÛÂ ÚÔËÁÔ‡ÌÂÓÂ˜ ÂÚÈfi‰Ô˘˜. £· ‹Ù·Ó ·Ù˘¯¤˜, Â¿Ó ÂÚfiÎÂÈÙÔ Ó·
Î·Ù·ÛÙÂ› Ì›· ÎÂÓ‹ „˘¯·ÁˆÁ›· ÁÈ· ÙÔÓ Ù˘ÔÁÚ¿ÊÔ.26

∏ Ù·¯‡ÙËÙ· ÙË˜ ÂÔ¯‹˜ Î·È ÔÈ Ú·Á‰·›Â˜ ÂÍÂÏ›ÍÂÈ˜ ÛÙÔÓ ÙÔÌ¤· ÙˆÓ ÂÈÎÔÈÓˆ-
ÓÈÒÓ (È‰È·›ÙÂÚ· ÙˆÓ Ì¤ÛˆÓ Ì·˙ÈÎ‹˜ ÂÓËÌ¤ÚˆÛË˜ Î·È ÙË˜ ‰È·Ê‹ÌÈÛË˜) ÂÈ‚¿ÏÏÔ˘Ó,
Î·Ù¿ ÙÔÓ Gomringer, ·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯Â˜ ·ÏÏ·Á¤˜ ÛÙËÓ ÔÈËÙÈÎ‹ ÁÏÒÛÛ·: «o ÂÚÈÔÚÈÛÌfi˜
ÌÂ ÙËÓ Î·Ï‡ÙÂÚË ¤ÓÓÔÈ· –Û˘ÁÎ¤ÓÙÚˆÛË Î·È ·ÏÔÔ›ËÛË– ·ÔÙÂÏÂ› ÙËÓ ›‰È· ÙËÓ
Ô˘Û›· ÙË˜ Ô›ËÛË˜».27 ∏ Î˘ÚÈ·Ú¯›· ÙˆÓ Ë¯˘·›ˆÓ Ù›ÙÏˆÓ, ÙˆÓ ÛÏfiÁÎ·Ó, ÙˆÓ
Â˘Û‡ÓÔÙˆÓ Î·È Â‡ÎÔÏ· ·ÊÔÌÔÈÒÛÈÌˆÓ ÌËÓ˘Ì¿ÙˆÓ Î·ıÈÛÙ¿ ·Ó·ÁÎ·›· ÙËÓ ÚÔ-
Û·ÚÌÔÁ‹ ÙË˜ ÔÈËÙÈÎ‹˜ ÊfiÚÌ·˜ ÛÙ· Ó¤· ‰Â‰ÔÌ¤Ó·. ŒÙÛÈ, «ÙÔ Ó¤Ô Ô›ËÌ· Â›Ó·È
·Ïfi Î·È ÌÔÚÂ› Ó· Û˘ÏÏËÊıÂ› ÔÙÈÎ¿ ÙfiÛÔ ˆ˜ fiÏÔÓ fiÛÔ Î·È ÛÙ· ÂÈÌ¤ÚÔ˘˜. ΔÔ
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Ó¤Ô Ô›ËÌ· Â›Ó·È ¤Ó· ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ ÁÈ· Ó· È‰ˆıÂ› Î·È Ó· ¯ÚËÛÈÌÔÔÈËıÂ›: ¤Ó· ·ÓÙÈ-
ÎÂ›ÌÂÓÔ Ô˘ ÂÚÈ¤¯ÂÈ ÛÎ¤„Ë, ·ÏÏ¿ ÛÎ¤„Ë Ô˘ ¤ÁÈÓÂ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ì¤Ûˆ ÙË˜ ·È-
ÁÓÈÒ‰Ô˘˜ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ·˜. ∏ ÊÚÔÓÙ›‰· ÙÔ˘ Â›Ó·È ÁÈ· ÙË ‚Ú·¯‡ÙËÙ· Î·È ÙË ÌÂÛÙfi-
ÙËÙ·. ∂›Ó·È ·ÍÈÔÌÓËÌfiÓÂ˘ÙÔ Î·È ·ÔÙ˘ÒÓÂÙ·È ÛÙÔ Ì˘·Ïfi ˆ˜ ÂÈÎfiÓ·».28 √ ·Ó·-
ÁÓÒÛÙË˜ ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ ·Ú¿ Ó· Û˘ÌÌÂÙ¿Û¯ÂÈ ÛÙËÓ ·ÈÁÓÈÒ‰Ë ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ· ÙˆÓ
ÁÏˆÛÛÈÎÒÓ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ ÚÔÛ‰›‰ÔÓÙ¿˜ ÙÔ˘˜ ÌÈ· Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË «Ú·ÁÌ·ÙÔÔ›ËÛË».
ΔÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ Ô›ËÌ· Â›Ó·È ÌÈ· ÏÈÙ‹, ·ÎÚÈ‚‹˜ Î·È ·˘ÛÙËÚ‹ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ ·fi
ÏÂÎÙÈÎ¿, Î˘Ú›ˆ˜, ˘ÏÈÎ¿ Î·È ˘’ ·˘Ù‹ ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· ·Ú·Ì¤ÓÂÈ ÛÙË ÛÊ·›Ú· ÙË˜ ÏÂÎÙÈ-
Î‹˜-ÛËÌÂÈÔÏÔÁÈÎ‹˜ ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜ ·›˙ÔÓÙ·˜ ÙÔ ÚfiÏÔ ÂÓfi˜ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÈÎÔ‡ ·ÓÙÈÎÂÈ-
Ì¤ÓÔ˘ – ·ÓÙ›ÏË„Ë Ô˘, fiˆ˜ ÔÌÔÏÔÁÂ› Ô Gomringer, ˘ÈÔı¤ÙËÛÂ ·fi ÙÔÓ Max
Bill.29 ∂Í¿ÏÏÔ˘ «ÙÔ fiÓÔÌ· “Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË”» fiˆ˜ ÛËÌÂÈÒÓÂÈ Ô Gomringer
«ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· ̄ ÚËÛÈÌÔÔÈËıÂ› ·ÎÚÈ‚Ò˜ ÏfiÁˆ ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓÙÔ˜ ÁÈ· ÙË
¯Ú‹ÛË ÙˆÓ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ ÙË˜ ÁÏÒÛÛ·˜ –ÁÈ· ÙË Ï¤ÍË ˆ˜ ÔÏfiÙËÙ·, ÁÈ· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ·,
[ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ] Ô˘ ÂÎÙÂ›ÓÂÙ·È ˆ˜ ÙÈ˜ ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁÈÎ¤˜, Û˘ÓÙ·ÎÙÈÎ¤˜ Î·È Ú·ÁÌ·ÙÔ-
ÏÔÁÈÎ¤˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜– ÁÈ· ¤Ó· Î·Ù·ÓÔËÙfi ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ›Ù·È ÌÂ
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÂ˜ ÚÔı¤ÛÂÈ˜ ˆ˜ ¤Ó· ¯Ú‹ÛÈÌÔ ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ».30

Δ¤ÏÔ˜, ÛÙÈ˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÙÔ˘ Gomringer ı· Ú¤ÂÈ, ÂÎÙfi˜ ÙË˜ ·ÓÙÈÛÙÚÔÊ‹˜
Î·È ÙË˜ ¿ÌÂÛË˜ ·ÓÙÈ‚ÔÏ‹˜ ÙˆÓ Ï¤ÍÂˆÓ, Ó· Û˘ÌÂÚÈÏ¿‚Ô˘ÌÂ «ÙÈ˜ Â·Ó·Ï‹„ÂÈ˜ Î·È
ÙÔ˘˜ Û˘Ó‰˘·ÛÌÔ‡˜ ÙÔ˘˜, ÙËÓ ·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ÈÛÔ‰‡Ó·ÌˆÓ Û¯ÔÏ›ˆÓ, ÙËÓ ÔÏÈÎ‹ ÂÓfi-
ÙËÙ· ÙˆÓ ıÂÌ¿ÙˆÓ, ÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË Î·È ÙË Û‡ÓıÂÛË ˆ˜ ÔÈËÙÈÎfi ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ, ÙËÓ
¤ÓÙ·ÛË ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔÓ ÌÈÓÈÌ·ÏÈÛÌfi Î·È ÙÔÓ Ì·ÍÈÌ·ÏÈÛÌfi ÛÙÔ ÌÈÎÚfiÙÂÚÔ ‰˘Ó·Ùfi
‰È¿ÛÙËÌ·».31 ∂›ÛË˜ ı· Ú¤ÂÈ Ó· Î·Ù·ÛÙÂ› Û·Ê¤˜ fiÙÈ, ·ÚfiÙÈ ÂÈ‰ÈÒÎÂÈ ÙË Û‡Ó-
‰ÂÛË ÌÂ ÙËÓ Î˘Ú›·Ú¯Ë ·Ú¿‰ÔÛË, «Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ÁÂÓÈÎ¿, Î·ıÒ˜ Î·È Ô
·ÛÙÂÚÈÛÌfi˜, ÂÏ›˙ÂÈ Ó· Û˘Û¯ÂÙ›ÛÂÈ ÙË ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›· ˆ˜ Ù¤¯ÓË ÏÈÁfiÙÂÚÔ ÌÂ ÙË
“ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›·” Î·È ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ÌÂ ÚÔËÁÔ‡ÌÂÓÂ˜ ÂÍÂÏ›ÍÂÈ˜ ÛÙÔ˘˜ ¯ÒÚÔ˘˜ ÙË˜
·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ‹˜, ÙË˜ ̇ ˆÁÚ·ÊÈÎ‹˜, ÙË˜ ÁÏ˘ÙÈÎ‹˜, ÙÔ˘ ‚ÈÔÌË¯·ÓÈÎÔ‡ Û¯Â‰›Ô˘ – ÌÂ
¿ÏÏ· ÏfiÁÈ· ÌÂ ÂÍÂÏ›ÍÂÈ˜ ÙˆÓ ÔÔ›ˆÓ Ë ‚¿ÛË Â›Ó·È Ë ÎÚÈÙÈÎ‹ ·ÏÏ¿ ıÂÙÈÎ¿ ÔÚÈ˙fiÌÂ-
ÓË ÛÎ¤„Ë».32 ∫È ·˘Ùfi ÁÈ·Ù› Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË Û˘Ì‚·‰›˙ÂÈ ÌÂ ÙÔ˘˜ Î·ÈÚÔ‡˜
Î·È ÛÙËÚ›˙ÂÙ·È ÛÙË «Û‡Á¯ÚÔÓË ÂÈÛÙËÌÔÓÈÎ‹ – ÙÂ¯ÓÈÎ‹ ıÂÒÚËÛË ÙÔ˘ ÎfiÛÌÔ˘».33

To 1952, fiÙ·Ó Ô Gomringer ÙÂÏÂ›ˆÓÂ ÙÔÓ ÚÒÙÔ ÙÔ˘ «·ÛÙÂÚÈÛÌfi», ÙÔ «avenidas»,
ÙÚÂÈ˜ ÔÈËÙ¤˜ ÛÙË μÚ·˙ÈÏ›·, Ô Haroldo de Campos, Ô ·‰ÂÏÊfi˜ ÙÔ˘ Augusto Î·È
Ô Décio Pignatari, Û¯ËÌ¿ÙÈ˙·Ó ÌÈ· ÔÌ¿‰· ÌÂ ÙÔ fiÓÔÌ· Noigandres34 – Ï¤ÍË ·Ú-
Ì¤ÓË ·fi Ù· Cantos ÙÔ˘ Ezra Pound. ™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· ÛÙÔ «XX Canto», fiÙ·Ó o
Á¤ÚÔ Lévy ÊÙ¿ÓÂÈ ÛÙË Ï¤ÍË «noigandres» ÙÔ˘ ÚÔ‚ËÁÎÈ·ÓÔ‡ ÙÚÔ‚·‰Ô‡ÚÔ˘
Arnault Daniel, ·Ó·ÊˆÓÂ›: «Noigandres, eh, noigandres/ Now what the DEFFIL
can that mean!». ∞˘Ù‹ Ë ·ÈÓÈÁÌ·ÙÈÎ‹ Ï¤ÍË ˘ÈÔıÂÙ‹ıËÎÂ ˆ˜ ¤Ì‚ÏËÌ· ÙË˜ ÔÌ¿‰·˜,

™ Y ° K P I ™ H  /  C O M P A R A I S O N 16 ( 2 0 0 5 )

ª √ ƒ º π ∞  ª ∞ § § ∏[ 146 ]



Î·ıÒ˜ ÈÎ·ÓÔÔÈÔ‡ÛÂ ÙÚÂÈ˜ fiÚÔ˘˜ Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ·: ·¤‰È‰Â ÙËÓ ·Ó·˙‹ÙËÛË ÌÈ·˜
Ó¤·˜, ·Û¯ËÌ¿ÙÈÛÙË˜ ·ÎfiÌ· ÔÈËÙÈÎ‹˜ Û‡ÏÏË„Ë˜, ÙÔÔıÂÙÔ‡ÛÂ ÙËÓ ·Ó·˙‹ÙËÛË
·˘Ù‹ ÂÓÙfi˜ ÌÈ·˜ ·ÁÎfiÛÌÈ·˜ ÏÔÁÔÙÂ¯ÓÈÎ‹˜ ÎÏËÚÔÓÔÌÈ¿˜ Î·È, Ù¤ÏÔ˜, Î·ıÈÛÙÔ‡ÛÂ
‰˘Û¯ÂÚ‹ ÙËÓ ÂÚÌËÓÂ›· ÙË˜ ·fi ÙË ÏÔÁÔÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÎÚÈÙÈÎ‹. ∏ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ· ÙË˜
ÔÌ¿‰·˜ ÍÂÎ›ÓËÛÂ ÌÂ ÙËÓ ¤Î‰ÔÛË ÂÓfi˜ ÔÌfiÙÈÙÏÔ˘ ÂÚÈÔ‰ÈÎÔ‡, ÙÔ ÔÔ›Ô Î·È ·Ô-
Ù¤ÏÂÛÂ ÙÔÓ ˘Ú‹Ó· ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜ ÙfiÛÔ ÌÂ ÙÔÓ Pound fiÛÔ Î·È ÌÂ ÙÔ˘˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈ-
Ì¤ÓÔ˘˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ (˙ˆÁÚ¿ÊÔ˘˜, ÁÏ‡ÙÂ˜ Î·È ÌÔ˘ÛÈÎÔ‡˜) ÙÔ˘ Sa~o Paulo. ΔÔ
1953, fiÙ·Ó Ô Gomringer ‰ËÌÔÛ›Â˘Â ÙÔ˘˜ ÚÒÙÔ˘˜ ÙÔ˘ ∞ÛÙÂÚÈÛÌÔ‡˜, Ô Augusto de
Campos ¤ÁÚ·ÊÂ ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ÔÈËÌ¿ÙˆÓ ÌÂ ÙÔÓ Ù›ÙÏÔ Poetamenos («Poetminus»),
ÂÌÓÂ˘ÛÌ¤Ó· ·fi ÙË «Klangfarbenmelodie» ÙÔ˘ Anton Webern Î·È ÙËÓ È‰ÂÔ-
ÁÚ·ÌÌÈÎ‹ ÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÙˆÓ Cantos ÙÔ˘ Pound. Δ· ÔÈ‹Ì·Ù· ·˘Ù¿ ·Â˘ı‡ÓÔÓÙ·Ó
ÙfiÛÔ ÛÙÔ Ì¿ÙÈ fiÛÔ Î·È ÛÙÔ ·˘Ù› ÙÔ˘ ·Ó·ÁÓÒÛÙË / ·ÎÚÔ·Ù‹ Î·È ˘ÏÔÔÈÔ‡Û·Ó ÌÈ·
Ó¤· ÌÔÚÊÈÎ‹ ·ÓÙ›ÏË„Ë. ΔÔ 1953, fiˆ˜ ÛËÌÂÈÒÓÂÈ ÛÂ ¤Ó· ÁÚ¿ÌÌ· ÙÔ˘ Ô Augusto
de Campos, «Â›¯·Ó ÊÙ¿ÛÂÈ ÛÂ ÌÈ· ÚÈ˙ÔÛ·ÛÙÈÎ‹ ÂÈÏÔÁ‹ ÔÈËÙÒÓ/Û˘ÁÁÚ·Ê¤ˆÓ Ô˘
·ÔÙÂÏÔ‡Û·Ó ÎÏÂÈ‰È¿: Mallarmé, Pound, Joyce, Cummings. ™Ù· ¿ÏÏ· Â‰›·, Ë
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ù¤¯ÓË, ÔÈ ̄ ˆÚÈÎ¤˜ ‰ÔÌ¤˜ ÙÔ˘ Mondrian (Boogie-woogie Series), Ù·
mobiles ÙÔ˘ Calder. ∫·È ÙÔ ÈÔ ÛËÌ·ÓÙÈÎfi, Ë “Klangfarbenmelodie” (ÌÂÏˆ‰›·
Ë¯Ô¯ÚˆÌ¿ÙˆÓ) ÙÔ˘ Anton Webern, fiÔ˘ Ë ÌÂÏˆ‰›· ·›˙ÂÙ·È ÌÂ fiÚÁ·Ó· Ô˘
ÂÓ·ÏÏ¿ÛÛÔÓÙ·È Î·È Ô˘ Û˘ÓÂ¯Ò˜ ·ÏÏ¿˙Ô˘Ó ̄ ÚˆÌ·ÙÈÛÌfi».35 ¶·Ú¿ÏÏËÏ· Ë ÔÌ¿‰·
·¤ÎÙËÛÂ Â·Ê‹ ÌÂ ÙÔ˘˜ Boulez, Cage, Varese, Philpot Î·È Scherchen. 

√ fiÚÔ˜ «™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ¶Ô›ËÛË» («Poesia Concreta») ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È ÁÈ·
ÚÒÙË ÊÔÚ¿ ÛÙÔ ‰Â‡ÙÂÚÔ ÙÂ‡¯Ô˜ ÙÔ˘ Noigandres (1955), fiÔ˘ ‰ËÌÔÛÈÂ‡ÔÓÙ·È Ù·
ÚÒÙ· ıÂˆÚËÙÈÎ¿ ¿ÚıÚ· ÁÈ· ÙË Ó¤· Ô›ËÛË. ∂›Ó·È ÙÔ ¤ÙÔ˜ Ô˘ Ô Pignatari Û˘Ó·-
ÓÙ¿ ÙÔÓ Gomringer ÛÙËÓ Ulm Î·È ·ÔÊ·Û›˙Ô˘Ó Ó· ÂÎ‰ÒÛÔ˘Ó ÌÈ· ‰ÈÂıÓ‹ ·ÓıÔ-
ÏÔÁ›·. √È ÔÈËÙ¤˜ ÙÔ˘ Noigandres ·ÈÛı¿ÓÔÓÙ·Ó fiÙÈ Ë Û˘ÏÏÔÁ‹ ¤ÚÂÂ Ó· ·Ô-
ÎÏËıÂ› «™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ¶Ô›ËÛË». √ Gomringer Û˘ÌÊÒÓËÛÂ Ï¤ÁÔÓÙ·˜ fiÙÈ Î·È Ô
›‰ÈÔ˜ Â›¯Â ÛÎÂÊıÂ› ÙÔ fiÓÔÌ· «Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó·» ÁÈ· Ù· ÔÈ‹Ì·Ù¿ ÙÔ˘, ÚÔÙÔ‡ Ù·
ÔÓÔÌ¿ÛÂÈ ∞ÛÙÂÚÈÛÌÔ‡˜.36 ΔÔÓ ª¿ÚÙÈÔ ÙÔ˘ 1958 ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È ÙÔ Ù¤Ù·ÚÙÔ ÙÂ‡¯Ô˜
ÙÔ˘ ÂÚÈÔ‰ÈÎÔ‡ Noigandres, ÙÔ ÔÔ›Ô ‰ËÌÔÛÈÂ‡ÂÈ Î·È ÙÔ Ì·ÓÈÊ¤ÛÙÔ ÙË˜ ÔÌ¿‰·˜
ÌÂ ÙÔÓ Ù›ÙÏÔ «Plano-Pilôto para Poesia Concreta» («™¯¤‰ÈÔ Ù‹ÛË˜ ÙË˜ ™˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤ÓË˜ ¶Ô›ËÛË˜»). ™ÙÔ Ì·ÓÈÊ¤ÛÙÔ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ÚÔ‚¿ÏÏÂÙ·È ˆ˜
«ÙÔ ÚÔ˚fiÓ ÌÈ·˜ ÎÚÈÙÈÎ‹˜ ÂÍ¤ÏÈÍË˜ ÙˆÓ ÌÔÚÊÒÓ. ∫·ıÒ˜ ‰Â Ô ÈÛÙÔÚÈÎfi˜ Î‡ÎÏÔ˜
ÙÔ˘ ÛÙ›¯Ô˘ (ˆ˜ ÌÔÚÊÈÎ‹˜-Ú˘ıÌÈÎ‹˜ ÂÓfiÙËÙ·˜) ¤¯ÂÈ ÎÏÂ›ÛÂÈ, Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›Ë-
ÛË ÍÂÎÈÓ¿ ·ÓÙÈÏ·Ì‚·ÓfiÌÂÓË ÙÔÓ ¯ÒÚÔ ÁÚ·Ê‹˜ ˆ˜ ‰ÔÌÈÎfi ·Ú¿ÁÔÓÙ·».37 ™ÙËÓ
·Ï˘Û›‰· ÙË˜ «ÎÚÈÙÈÎ‹˜ ÂÍ¤ÏÈÍË˜ ÙˆÓ ÌÔÚÊÒÓ» ÂÚÈÏ·Ì‚¿ÓÔÓÙ·È ÔÈÎ›Ï· ÔÓfiÌ·Ù·
·fi ÙË ‰ÈÂıÓ‹ ÔÈËÙÈÎ‹ ÛÎËÓ‹: 

™ Y ° K P I ™ H  /  C O M P A R A I S O N 16 ( 2 0 0 5 )

™ Δ √ À ™  « ∞ ™ Δ ∂ ƒ π ™ ª √ À ™ » Δ ∏ ™  ™ À ° ∫ ∂ ∫ ƒ π ª ∂ ¡ ∏ ™  ¶ √ π ∏ ™ ∏ ™ … [ 147 ]



¶Úfi‰ÚÔÌÔÈ: Ô Mallarmé (Un coup de dés, 1897)Ø ÙÔ ÚÒÙÔ ÔÈÔÙÈÎfi ¿ÏÌ·: «subdivisions
prismatiques de l’ idée»Ø ‰È¿ÛÙËÌ· («blancs») Î·È Ù˘ÔÁÚ·ÊÈÎ¤˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ˆ˜ Ô˘ÛÈÒ‰Ë
ÛÙÔÈ¯Â›· ÙË˜ Û‡ÓıÂÛË˜. √ Pound (The Cantos): È‰ÂÔÁÚ·ÌÌÈÎ‹ Ì¤ıÔ‰Ô˜. √ Joyce (Ulysses
Î·È Finnegan’s Wake): Ë Ï¤ÍË-È‰ÂfiÁÚ·ÌÌ·Ø ÔÚÁ·ÓÈÎ‹ ·ÏÏËÏÔ‰ÈÂ›Û‰˘ÛË ̄ ÚfiÓÔ˘ Î·È ̄ ÒÚÔ˘.
√ Cummings: ÂÍ·ÙÔÌ›ÎÂ˘ÛË ÙˆÓ Ï¤ÍÂˆÓ, Ê˘ÛÈÔÁÓˆÌÈÎ‹ Ù˘ÔÁÚ·Ê›·Ø ÂÍÚÂÛÈÔÓÈÛÙÈÎ‹
¤ÌÊ·ÛË ÛÙÔÓ ¯ÒÚÔ. √ Apollinaire (Calligrammes): ÙÔ fiÚ·Ì· Ì¿ÏÏÔÓ ¿Ú· Ë Ú¿ÍË. √
ÊÔ˘ÙÔ˘ÚÈÛÌfi˜, Ô ÓÙ·ÓÙ·˚ÛÌfi˜: Û˘Ì‚ÔÏ¤˜ ÛÙË ˙ˆ‹ ÙÔ˘ ÚÔ‚Ï‹Ì·ÙÔ˜. ™ÙË μÚ·˙ÈÏ›·: Ô
Oswald de Andrade (1890-1954): «in pills, minutes of poetry». O Jo~ao Cabral de Melo
Neto (ÁÂÓÓËÌ¤ÓÔ˜ ÙÔ 1920–The Engineer Î·È The Psychology of Composition Û˘Ó Ë Anti-
Ode): ¿ÌÂÛÔ˜ ÏfiÁÔ˜, ÔÈÎÔÓÔÌ›· Î·È ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÈÎ‹ ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ‹ ÙÔ˘ ÛÙ›¯Ô˘.38 

∏ ‰È·Î‹Ú˘ÍË ÙË˜ ÔÌ¿‰·˜ ÙÔ˘ Noigandres ÂÚ› ·ÂÏÂ˘ı¤ÚˆÛË˜ ÙÔ˘ Û˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤ÓÔ˘ ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜ ·fi ÙÈ˜ ÚÔÎÂ›ÌÂÓÂ˜ ÙË˜ «ÌÔÚÊÈÎ‹˜ Ú˘ıÌÈÎ‹˜ ÌÔÓ¿‰·˜» Î·È
Û‡ÏÏË„‹˜ ÙÔ˘ ˆ˜ «¯ˆÚÔ-¯ÚÔÓÈÎ‹˜ ‰ÔÌ‹˜ ·ÓÙ› ·ÏÒ˜ ÁÚ·ÌÌÈÎ‹˜-¯ÚÔÓÈÎ‹˜ ·Ó¿-
Ù˘ÍË˜»39, ÙË Ê¤ÚÓÂÈ ÛÂ Û˘ÛÙÔÈ¯›· ÌÂ ÙËÓ ·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ÙË˜ ÁÚ·ÌÌÈÎ‹˜ Û‡ÏÏË-
„Ë˜ ÙË˜ ÊfiÚÌ·˜ ·fi ÙÔÓ Gomringer, ÙÔÔıÂÙÒÓÙ·˜ ÙËÓ Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· ÛÙËÓ Î·Ú-
‰È¿ ÙË˜ ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÎ‹˜ Û¯¤ÛË˜ ÌÔÚÊ‹˜-ÂÚÈÂ¯ÔÌ¤ÓÔ˘. ΔË Û¯¤ÛË ·˘Ù‹, ÙËÓ
«¤ÚÈ‰· ÌÔÚÊ‹˜-ÂÚÈÂ¯ÔÌ¤ÓÔ˘ Ô˘ ·Ô˙ËÙ¿ ÙËÓ Ù·‡ÙÈÛË, ÙËÓ ÔÓÔÌ¿˙Ô˘ÌÂ ÈÛÔ-
ÌÔÚÊÈÛÌfi» ‰ËÏÒÓÔ˘Ó ÔÈ ‚Ú·˙ÈÏÈ¿ÓÔÈ ÔÈËÙ¤˜.40 «¶·Ú¿ÏÏËÏ·, fiÌˆ˜, ÌÂ ÙÔÓ ÈÛÔ-
ÌÔÚÊÈÛÌfi ÌÔÚÊ‹˜-ÂÚÈÂ¯ÔÌ¤ÓÔ˘, ˘¿Ú¯ÂÈ Ô ÈÛÔÌÔÚÊÈÛÌfi˜ ¯ÒÚÔ˘-¯ÚfiÓÔ˘, Ô
ÔÔ›Ô˜ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› Î›ÓËÛË. ™Â ¤Ó· ÚÒÙÔ ÛÙ¿‰ÈÔ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ ÔÈËÙÈÎ‹˜
Ú·ÁÌ·ÙÔÏÔÁ›·˜, Ô ÈÛÔÌÔÚÊÈÛÌfi˜ ÙÂ›ÓÂÈ ÛÙË Ê˘ÛÈÔÁÓˆÌ›· («physiognomy»),
‰ËÏ·‰‹ ÛÂ ÌÈ· Î›ÓËÛË Ô˘ ÌÈÌÂ›Ù·È ÙË Ê˘ÛÈÎ‹ ÂÌÊ¿ÓÈÛË (Î›ÓËÛË)Ø Ë ÔÚÁ·ÓÈÎ‹
ÊfiÚÌ· Î·È Ë Ê·ÈÓÔÌÂÓÔÏÔÁ›· ÙË˜ Û‡ÓıÂÛË˜ ÂÈÎÚ·ÙÔ‡Ó. ™Â ¤Ó· ÈÔ ÚÔ¯ˆÚËÌ¤-
ÓÔ ÛÙ¿‰ÈÔ, Ô ÈÛÔÌÔÚÊÈÛÌfi˜ ÙÂ›ÓÂÈ Ó· ·Ó·Ï˘ıÂ› ÛÂ Î·ı·Ú¿ ‰ÔÌÈÎ‹ Î›ÓËÛË (Û·Ó Ó·
Ï¤ÌÂ ÛÙËÓ Ú¤Ô˘Û· Î›ÓËÛË)Ø Û’ ·˘Ù‹ ÙË Ê¿ÛË, Ë ÁÂˆÌÂÙÚÈÎ‹ ÊfiÚÌ· Î·È Ù·
Ì·ıËÌ·ÙÈÎ¿ ÙË˜ Û‡ÓıÂÛË˜ (ÏÔÁÈÎfi˜ ÔÚıÔÏÔÁÈÛÌfi˜) ÂÈÎÚ·ÙÔ‡Ó».41

∞fi Ù· ·Ú·¿Óˆ ÚÔÎ‡ÙÂÈ fiÙÈ ÔÈ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔÈ ÔÈËÙ¤˜ Ú¤ÂÈ Ó· ÂÊ·Ú-
Ìfi˙Ô˘Ó Û˘ÓÂÈ‰ËÙ¿ ÙÔÓ ¯ˆÚÔ¯ÚÔÓÈÎfi ÈÛÔÌÔÚÊÈÛÌfi ˘ÈÔıÂÙÒÓÙ·˜ Â›ÙÂ ÙÔÓ ÚÒÙÔ
‚·ıÌfi Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜, Ô˘ Â›Ó·È ÂÍÚÂÛÈÔÓÈÛÙÈÎfi˜, Â›ÙÂ ÙÔÓ ÂÍÂÏÈÁÌ¤ÓÔ
ÎÔÓÛÙÚÔ˘ÎÙÈ‚ÈÛÙÈÎfi. ∫·È, ÂÂÈ‰‹ ·ÚÎÂÙ¿ ÔÈ‹Ì·Ù· ÂÚÈ¤¯Ô˘Ó ÙfiÛÔ ÂÍÚÂÛÈÔÓÈ-
ÛÙÈÎ¿ fiÛÔ Î·È ÎÔÓÛÙÚÔ˘ÎÙÈ‚ÈÛÙÈÎ¿ ÛÙÔÈ¯Â›·, Ë Û‡ÏÏË„‹ ÙÔ˘˜ Ú¤ÂÈ Ó· Á›ÓÂÙ·È
ÌÂ ·Ó·‚·ıÌÔ‡˜ «Û˘ÁÎÂÎÚÈÌÂÓfiÙËÙ·˜» («concreteness»). ∂Í¿ÏÏÔ˘, Î·Ù¿ ÙÔ˘˜
Cobbing Î·È Mayer, ·Ó ÏËÊıÂ› ̆ fi„Ë «Ë “ÚÔ-Gomringer” ÈÛÙÔÚ›· [ÙË˜ Û˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜], ÌÔÚÂ› Ó· ıÂˆÚËıÂ› fiÙÈ Â›Ó·È “ÎÔÓÛÙÚÔ˘ÎÙÈ‚ÈÛÙÈÎ‹ ∫∞π/ ◊
ÂÍÚÂÛÈÔÓÈÛÙÈÎ‹”, Î·ıÒ˜ ÌÔÚÂ› Î·ÓÂ›˜ Î·È ÌÂ ÙÔ˘˜ ‰‡Ô ÙÚfiÔ˘˜ Ó· Â›Ó·È Û˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤ÓÔ˜ ·ÓÙ› ÁÈ· Û˘Ì‚ÔÏÈÎfi˜ Î·È Ó· ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› ÌÈ· ‚·ÛÈÎ¿ ÁÏˆÛÛÈÎ‹ ÂÎ‰‹ÏˆÛË
ÂÓ ·ÓÙÈı¤ÛÂÈ ÚÔ˜ ÌÈ· “ÔÈËÙÈÎ¿” ‰È‰·ÎÙÈÎ‹».42
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√È ‚Ú·˙ÈÏÈ¿ÓÔÈ ÔÈËÙ¤˜ ÔÚ›˙Ô˘Ó Ùo Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Óo Ô›ËÌ· fi¯È ˆ˜ «·ÛÙÂÚÈÛÌfi»,
fiˆ˜ Ô Gomringer, ·ÏÏ¿ ˆ˜ «È‰ÂfiÁÚ·ÌÌ·». °È’ ·˘ÙÔ‡˜ «È‰ÂfiÁÚ·ÌÌ·» Â›Ó·È43: 

π‰ÂfiÁÚ·ÌÌ·: ¤ÎÎÏËÛË ÛÙË ÌË ÏÂÎÙÈÎ‹ ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·. ΔÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ Ô›ËÌ· ÌÂÙ·‰›‰ÂÈ
ÙËÓ ›‰È· ÙÔ˘ ÙË ‰ÔÌ‹: ‰ÔÌ‹ – ÂÚÈÂ¯fiÌÂÓÔ. ΔÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ Ô›ËÌ· Â›Ó·È ¤Ó· ·ÓÙÈÎÂ›-
ÌÂÓÔ Î·ı·˘Ùfi («in itself») Î·È ‰È’ Â·˘ÙÔ‡ («by itself»), fi¯È ¤Ó·˜ ‰ÈÂÚÌËÓ¤·˜ ÂÍˆÙÂÚÈÎÒÓ
·ÓÙÈÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Î·È/‹ ÏÈÁfiÙÂÚÔ ‹ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ˘ÔÎÂÈÌÂÓÈÎÒÓ ·ÈÛıËÌ¿ÙˆÓ. ÀÏÈÎfi ÙÔ˘: Ë
Ï¤ÍË (Ô ‹¯Ô˜, Ë ÔÙÈÎ‹ ÊfiÚÌ·, Ë ÛËÌ·ÛÈÔÏÔÁÈÎ‹ ÊfiÚÙÈÛË). ¶Úfi‚ÏËÌ¿ ÙÔ˘: ¤Ó· Úfi‚ÏË-
Ì· ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÈÒÓ – Û¯¤ÛÂˆÓ ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘ ˘ÏÈÎÔ‡. 

∏ Â›Ï˘ÛË ÙÔ˘ ÚÔ‚Ï‹Ì·ÙÔ˜ «ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÈÒÓ – Û¯¤ÛÂˆÓ» ÚÔÊ·ÓÒ˜ Â›Ó·È ·˘Ù‹
Ô˘ Û˘Ì‚¿ÏÏÂÈ Î·È ÛÙË Û‡ÏÏË„Ë ÙÔ˘ «·ÛÙÂÚÈÛÌÔ‡» ·fi ÙÔÓ Gomringer ˆ˜
¯ÒÚÔ˘ ·È¯ÓÈ‰ÈÔ‡ Î·È ·ÈÁÓÈÒ‰Ô˘˜ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ·˜. ∂ÓÒ, fiÌˆ˜, Ô «·ÛÙÂÚÈÛÌfi˜»
ÙÔ˘ Gomringer Û˘ÌÊˆÓÂ› ÌÂ ÙÔ È‰ÂfiÁÚ·ÌÌ· Û’ fi,ÙÈ ·ÊÔÚ¿ ÙËÓ ¤ÏÏÂÈ„Ë ·Ó·ÊÔ-
Ú¿˜, ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ‹ Ì›ÌËÛË˜ Î¿ÔÈ·˜ ÂÍˆÎÂÈÌÂÓÈÎ‹˜ ¤ÓÓÔÈ·˜, ÔÈfiÙËÙ·˜,
‰Ú¿ÛË˜ ‹ Ú¿ÁÌ·ÙÔ˜, ‰È·ÎÚ›ÓÂÙ·È ·’ ·˘Ùfi ÁÈ· ÙËÓ ¤ÌÊ·Û‹ ÙÔ˘ ÛÙËÓ ÔÙÈÎ‹ ‰È¿-
ÛÙ·ÛË. ∏ ÔÌ¿‰· ÙÔ˘ Noigandres ÚÔ‚¿ÏÏÂÈ ÛÙÔ Ï·›ÛÈÔ ÙÔ˘ È‰ÂÔÁÚ¿ÌÌ·ÙÔ˜ ÙËÓ
ÙÚÈÛ‰È¿ÛÙ·ÙË Û‡ÏÏË„Ë ÙË˜ Ï¤ÍË˜, ÙË ıÂÒÚËÛ‹ ÙË˜ ˆ˜ «verbivocovisual», Ú¿Á-
Ì· Ô˘ ÛËÌ·›ÓÂÈ fiÙÈ «¤¯ÂÈ Ù· ÚÔÙÂÚ‹Ì·Ù· ÙË˜ ÌË ÏÂÎÙÈÎ‹˜ ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜, ¯ˆÚ›˜
Ó· ÂÁÎ·Ù·ÏÂ›ÂÈ ÙÈ˜ ·ÚÂÙ¤˜ («virtualities») ÙË˜ Ï¤ÍË˜».44 ΔÔ ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· ÌÈ·˜
Ù¤ÙÔÈ·˜ Û‡ÏÏË„Ë˜ ÙË˜ Ï¤ÍË˜ ÛÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË Â›Ó·È «ÙÔ Ê·ÈÓfiÌÂÓÔ ÙË˜
ÌÂÙ·ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜: ÙË˜ Ù·‡ÙÈÛË˜ Î·È ÙÔ˘ Û˘Á¯ÚÔÓÈÛÌÔ‡ ÙË˜ ÏÂÎÙÈÎ‹˜ Î·È ÙË˜ ÌË
ÏÂÎÙÈÎ‹˜ ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜Ø ÌfiÓÔ Ô˘ Ú¤ÂÈ Ó· ÛËÌÂÈˆıÂ› fiÙÈ ÙÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ Ô›Ë-
Ì· ·Û¯ÔÏÂ›Ù·È ÌÂ ÙËÓ ÂÈÎÔÈÓˆÓ›· ÙˆÓ ÌÔÚÊÒÓ, ÙË˜ ‰ÔÌ‹˜ – ÂÚÈÂ¯ÔÌ¤ÓÔ˘, fi¯È
ÌÂ ÙË Û˘Ó‹ıË ÂÈÎÔÈÓˆÓ›· ÌËÓ˘Ì¿ÙˆÓ».45 ∏ «verbivocovisual» ‰È¿ÛÙ·ÛË, fiÌˆ˜,
ÙÔ˘ È‰ÂÔÁÚ¿ÌÌ·ÙÔ˜ ¤¯ÂÈ ‚·Ú‡ÓÔ˘Û· ÛËÌ·Û›· Î·È ÁÈ· ¤Ó·Ó ·ÎfiÌ· ÏfiÁÔ, ÁÈ·Ù›
«ÂÎÂ› Ô˘ Ô Gomringer ·Û¯›˙ÂÈ ÁÈ· ÙËÓ “Î·ÙËÁÔÚËÌ·ÙÈÎ‹ Â›Ï˘ÛË” ÙˆÓ ÂÚˆÙË-
Ì¿ÙˆÓ ÓÔ‹Ì·ÙÔ˜ ÌÂ ÌÔÚÊÈÎ¿ Ì¤Û·, Ë ÔÌ¿‰· Noigandres Â›Ó·È ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ Úfi-
ı˘ÌË Ó· ·ÔÔÈËıÂ› ÙËÓ ¿ÏË ÁÈ· ÙÔ ·fiÏ˘ÙÔ –‹ ÙÔ ∞fiÏ˘ÙÔ–, ‰ËÏ·‰‹, ÙËÓ
¿ÏË Â›ÙÂ ÁÈ· ÙË ÁÏˆÛÛÈÎ‹ ‚Â‚·ÈfiÙËÙ· Â›ÙÂ ÁÈ· ÙË ÌÂÙ·Ê˘ÛÈÎ‹ ·Ï‹ıÂÈ·. ∞Ó Î·È
Ù· ÛÙÔÈ¯Â›· ÙÔ˘ ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜ ÚÔÔÚ›˙ÔÓÙ·È Ó· Â›Ó·È ·˘Ù·fi‰ÂÈÎÙ· Î·È Ë ‰ÔÌ‹ Î·È
ÙÔ ÓfiËÌ· Ù·˘ÙfiÛËÌ·, Ë ›‰È· Ë ÊfiÚÌ· ·Ú·Ì¤ÓÂÈ ÛÂ ÌÈ· Î·Ù¿ÛÙ·ÛË ̄ ÚfiÓÈ·˜ Û¯Â-
ÙÈÎfiÙËÙ·˜, ¯ˆÚ›˜ ÎÏÂÈÛÙfiÙËÙ·, ¯ˆÚ›˜ ÌfiÓÈÌË ·Í›·, Î·È ·ÓÔÈ¯Ù‹ ÛÂ ÔÈÎ›ÏÂ˜ ÂÚÌË-
ÓÂ›Â˜ Î·È ·ÓÙ·ÔÎÚ›ÛÂÈ˜. ∏ ÔÌ¿‰· Noigandres ·Ó·˙‹ÙËÛÂ ÌÈ· ÊfiÚÌ· ÌÂÙ·Â-
ÈÎÔÈÓˆÓ›·˜, ÛÙËÓ ÔÔ›· Ù· ÔÙÈÎ¿ Î·È ÏÂÎÙÈÎ¿ Ì¤Û· ı· Û˘Ó¤ÈÙ·Ó Î·È Ë ÂÈ-
ÎÔÈÓˆÓ›· ı· ÂÌÊ·ÓÈ˙fiÙ·Ó Ì¿ÏÏÔÓ Ì¤Ûˆ ÙË˜ ÊfiÚÌ·˜ ˆ˜ ÌÈ· ·‰È·¯ÒÚÈÛÙË ÌÂ›ÍË
ÌÔÚÊ‹˜ – ÂÚÈÂ¯ÔÌ¤ÓÔ˘ ·Ú¿ Ì¤Ûˆ ÙˆÓ Û˘Ì‚¿ÛÂˆÓ ÙË˜ ÏËÚÔÊÔÚÈ·Î‹˜ ÂÈÎÔÈ-
ÓˆÓ›·˜ ÌÂ ·˘ı·›ÚÂÙ· Û‡Ì‚ÔÏ· ‹ ÛËÌÂ›·».46

∏ Û‡ÏÏË„Ë ÙÔ˘ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˘ ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜ ·fi ÙË ‚Ú·˙ÈÏÈ¿ÓÈÎË ÔÌ¿‰· ̂ ˜ È‰ÂÔ-
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ÁÚ¿ÌÌ·ÙÔ˜ ÙÔ ÙÔÔıÂÙÂ› ÎÔÓÙ¿ ÛÙËÓ ÎÈÓ¤˙ÈÎË ÂÎ‰Ô¯‹, Ë ÔÔ›· ¤Ú·ÛÂ ÛÙË ÏÔÁÔ-
ÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÂÈÎÚ¿ÙÂÈ· Ì¤Ûˆ ÙÔ˘ Fenollosa Î·È ÙÔ˘ Pound. ™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ ÙÂÏÂ˘-
Ù·›Ô, ÙÔ È‰ÂfiÁÚ·ÌÌ· ·ÔÙÂÏÂ› ¤Ó· ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÔÈËÙÈÎ‹˜ Û‡ÓıÂÛË˜, ÛÙÔ ÔÔ›Ô Ë
‰ÔÌ‹ Î·È ÙÔ ÂÚÈÂ¯fiÌÂÓÔ ÂÓfi˜ ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜ ÚÔÛÂÁÁ›˙Ô˘Ó ÌÈ· ÌË ÏÂÎÙÈÎ‹ Û˘Óı‹ÎË
Ù·‡ÙÈÛË˜, ¤ÙÛÈ ÒÛÙÂ Ë «ÂÈÎfiÓ·» ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘, ÙfiÛÔ ̂ ˜ ÊfiÚÌ·˜ fiÛÔ Î·È ̂ ˜ ÓÔ‹Ì·ÙÔ˜,
Ó· Â›Ó·È Ì›· Î·È Ë ·˘Ù‹. ŸÌˆ˜ Ë ¤ÓÓÔÈ· ÙÔ˘ È‰ÂÔÁÚ¿ÌÌ·ÙÔ˜ ‚Ú›ÛÎÂÙ·È ÛÂ Û˘ÛÙÔÈ-
¯›· Î·È ÌÂ ÙÈ˜ ÚfiÛÊ·ÙÂ˜ ÂÍÂÏ›ÍÂÈ˜ ÛÂ ¿ÏÏ· Â‰›· ÁÓÒÛË˜ Î·È Ù¤¯ÓË˜, fiˆ˜ ÛÙË
ÁÏˆÛÛÔÏÔÁ›· (Sapir), ÛÙËÓ Î˘‚ÂÚÓËÙÈÎ‹, ÛÙËÓ gestalt „˘¯ÔÏÔÁ›·, ÛÙË ÌÔ˘ÛÈÎ‹
ÙˆÓ Webern, Boulez Î·È Stockhausen Î·ıÒ˜ Î·È ÛÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ù¤¯ÓË ÁÂÓÈÎfi-
ÙÂÚ· (ÁÈ· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· ÛÙË ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙˆÓ Albers, Bill Î·È Mondrian).47

√ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓË˜, Ù¤ÏÔ˜, Ê¤ÚÂÈ «·fiÏ˘ÙË Â˘ı‡ÓË ÂÓÒÈÔÓ ÙË˜
ÁÏÒÛÛ·˜»48 Î·È, ·Ó Î·È ÂÓ‰È·Ê¤ÚÂÙ·È ÁÈ· ÙÔ Ô›ËÌ· ˆ˜ ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ Î·È fi¯È ÁÈ·
ÙËÓ ¤ÎÊÚ·ÛË ˘ÔÎÂÈÌÂÓÈÎÒÓ ·ÈÛıËÌ¿ÙˆÓ, Ë ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙÔ˘ Â›Ó·È Û˘Ó‹ıˆ˜ ¯·Ú·-
ÎÙËÚÈÛÙÈÎ‹ ÁÈ· ÙËÓ ·ÙÔÌÈÎfiÙËÙ· Î·È ÙÔ ÚÔÛˆÈÎfi ÙË˜ ‡ÊÔ˜. ÿÛˆ˜ ¤ÙÛÈ ÂÍËÁÂ›-
Ù·È ÙÔ Ê·ÈÓfiÌÂÓÔ fiÙÈ, ÂÓÒ ÁÈ· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· Ë ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙÔ˘ Gomringer Ê·ÓÙ¿˙ÂÈ
·ÓÙÈÎÂÈÌÂÓÔÔÈËÌ¤ÓË Î·È ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔÈËÌ¤ÓË ÏfiÁˆ ÙÔ˘ ÚÔÛ·Ó·ÙÔÏÈÛÌÔ‡ ÙË˜
ÚÔ˜ ÙËÓ ·Ó·Ï˘ÙÈÎ‹ ÁÏˆÛÛÈÎ‹ ‚Â‚·ÈfiÙËÙ·, Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· Â›Ó·È ‰È·ÔÙÈÛÌ¤ÓË ·fi
¤Ó·Ó Û˘ÁÎÚ·ÙËÌ¤ÓÔ Ï˘ÚÈÛÌfi. ∞ÓÙÈı¤Ùˆ˜, ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙË˜ ÔÌ¿‰·˜ Noigandres ‰È·-
ÎÚ›ÓÂÙ·È ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ÁÈ· ÙËÓ «È‰ÂÔÁÚ·ÌÌ·ÙÈÎ‹ ÌÂÙ·ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·» Î·È ÙÔÓ ÛÙÚ·-
ÙÂ˘Ì¤ÓÔ ÔÏÈÙÈÎ¿ Î·È ÎÔÈÓˆÓÈÎ¿ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· ÙË˜.49 ΔÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ «‰ÂÓ ÙÚ·ÁÔ˘-
‰Ô‡Ó fiÏÔÈ ÙÔ ›‰ÈÔ ÙÚ·ÁÔ‡‰È» Ô Emmett Williams ÙÔ ·Ô‰›‰ÂÈ ÛÙÔ fiÙÈ «‰›Ï·
‰›Ï· ‚Ú›ÛÎÔÓÙ·È Ì·¯ËÙÈÎÔ› ÎÔÈÓˆÓÈÎÔ› ÌÂÙ·ÚÚ˘ıÌÈÛÙ¤˜, Ì˘ÛÙÈÎÈÛÙ¤˜, „˘¯Â‰ÂÏÈ-
ÎÔ› ÔÚ·Ì·ÙÈÛÙ¤˜, ÛÙÚ·ÙÂ˘Ì¤ÓÔÈ ÊÈÏfiÛÔÊÔÈ, ·ÌÂÚfiÏËÙÔÈ ÊÈÏfiÏÔÁÔÈ Î·È ÔÈËÙÔ-
Ù˘ÔÁÚ¿ÊÔÈ. ªÈ· Ù¤ÙÔÈ· ÔÈÎÈÏ›· ÌÔÚÂ› Ó· Ê·›ÓÂÙ·È fiÙÈ ÛÙÂÚÂ› ·fi ÙËÓ Ù·Ì¤-
Ï· “Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË” ÔÔÈÔ‰‹ÔÙÂ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ÂÚÈÂ¯fiÌÂÓÔ. ∞fi ÙËÓ ¿ÏÏË
fiÌˆ˜ ÌÂÚÈ¿, ‰Â›¯ÓÂÈ ÙÔÓ ‚·ıÌfi ÛÙÔÓ ÔÔ›Ô ÔÈ ‰˘Ó·ÌÈÎ¤˜ ¤ÓÓÔÈÂ˜ ÙË˜ Ó¤·˜ Ô›Ë-
ÛË˜ ¤¯Ô˘Ó Á›ÓÂÈ ·Ô‰ÂÎÙ¤˜ ˆ˜ ÌÈ· ¶√π∏Δπ∫∏ ∂°∫Àƒ∏ °π∞ Δ∏¡ ∂¶√Ã∏ ª∞™».50

√ ·‰ÂÏÊfi˜ ÙÔ˘ Haroldo, Augusto, ıÂˆÚÂ› fiÙÈ ÔÈ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜ ÙÔ˘ ’50 Î·È ÙÔ˘ ’60

‹Ù·Ó Ë ÂÚ›Ô‰Ô˜ Ô˘ ÙÔ Î›ÓËÌ· ·ÚÔ˘Û›·ÛÂ ÙË ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚË ÔÚıÔ‰ÔÍ›· ÙÔ˘, ÂÓÒ
ÛÙÈ˜ Î·ÙÔÈÓ¤˜ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÔÈËÙÈÎ‹ ÁÏÒÛÛ· ·ÚÔ˘Û›·ÛÂ ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚË ÂÏ·-
ÛÙÈÎfiÙËÙ·. ∏ Ù¿ÛË ÙË˜ ÚÒÙË˜ Ê¿ÛË˜ ÚÔ˜ ÙÔ ÛÙÔÈ¯ÂÈÒ‰Â˜, Ë ÔÔ›· ÂÎ‰ËÏˆÓfi-
Ù·Ó ÌÂ ÔÈ‹Ì·Ù· ÙË˜ ÌÈ·˜ Ï¤ÍË˜ ‹ Ï›ÁˆÓ ̄ ˆÚÔıÂÙËÌ¤ÓˆÓ Ô˘ÛÈ·ÛÙÈÎÒÓ, ·Ú·¯Ò-
ÚËÛÂ ÙË ı¤ÛË ÙË˜ ÛÂ ÌÈ· Ê¿ÛË ·Ó¿ÎÙËÛË˜ ÙË˜ ÊÚ¿ÛË˜ ÌÂ ÙË Û˘ÌÂÚ›ÏË„Ë –˘fi
ÙËÓ Â›‰Ú·ÛË ÙÔ˘ Cage– ÙÔ˘ ·Ú¿ÁÔÓÙ· ÙË˜ Ù‡¯Ë˜. ™ÙÈ˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜ ÙÔ˘ ’80 Î·È
ÙÔ˘ ’90 Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË Í¤Ê˘ÁÂ ·fi ÙËÓ ·Ú¿ÁË ÙË˜ ÔÚıÔ‰ÔÍ›·˜, ·ÓÙ·-
ÔÎÚ›ıËÎÂ ÛÙÈ˜ ÚÔÎÏ‹ÛÂÈ˜ ÙˆÓ Ó¤ˆÓ ÙÂ¯ÓÔÏÔÁÈÒÓ, ÛÙ· „ËÊÈ·Î¿ ÔÈ‹Ì·Ù·, ÛÙ·
ÔÏ˘Ì¤Û·, ÛÙ· ‰È·Ì¤Û·, ÛÙÔ graphic and sound animation Î·È ¤Ù˘¯Â ·˘Ùfi Ô˘
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·ÔÙÂÏÔ‡ÛÂ Â˘ÛÂ‚‹ ÙË˜ fiıÔ ÛÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ ’50: Ó· ‚ÚÂÈ ÙÔÓ È‰ÂÒ‰Ë ¯ÒÚÔ
[ÙÔ˘˜ ËÏÂÎÙÚÔÓÈÎÔ‡˜ ˘ÔÏÔÁÈÛÙ¤˜] ÁÈ· «verbivocovisual» ÂÚÈ¤ÙÂÈÂ˜.51

∏ Â·Ó·Ï·Ì‚·ÓfiÌÂÓË ¯Ú‹ÛË ÙÔ˘ fiÚÔ˘ «ÌÂÙ·-™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ» («post-Concrete»)
ÛÙÈ˜ ·Ú¯¤˜ ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ ’8052 Î·Ù¤ÛÙËÛÂ Û·Ê¤˜ fiÙÈ Ë Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›Ë-
ÛË ·ÔÙÂÏÔ‡ÛÂ Ï¤ÔÓ ÈÛÙÔÚÈÎfi Ê·ÈÓfiÌÂÓÔ, ¤Ó· Î›ÓËÌ· Ô˘ Â›¯Â ÂÚ¿ÛÂÈ ÛÙËÓ
ÈÛÙÔÚ›· ÙË˜ ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›·˜, ·ÏÏ¿ Â›¯Â ÚÔÏ¿‚ÂÈ Ó· ÁÔÓÈÌÔÔÈ‹ÛÂÈ ÌÂ ÙÈ˜ È‰¤Â˜ ÙÔ˘
ÙÈ˜ ÚÔÛ¿ıÂÈÂ˜ ÔÏÏÒÓ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ ÛÂ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¿ Ì‹ÎË Î·È Ï¿ÙË ÙË˜ ÁË˜. 

∏ ™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ¶Ô›ËÛË ÛÙËÓ ∂ÏÏ¿‰· 

∏ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È ÁÈ· ÚÒÙË ÊÔÚ¿ ÛÙËÓ ∂ÏÏ¿‰· ÙÔ ÊıÈÓfi-
ˆÚÔ ÙÔ˘ 1970 ÌÂ ÌÈ· ¤ÎıÂÛË ‰ÂÎ·ÔÎÙÒ ÁÂÚÌ·ÓfiÊˆÓˆÓ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ Ô˘ ÔÚÁ¿-
ÓˆÛÂ ÙÔ πÓÛÙÈÙÔ‡ÙÔ °Î·›ÙÂ (4-18 ¡ÔÂÌ‚Ú›Ô˘ 1970). ™ÙËÓ ¤ÎıÂÛË ·˘Ù‹ Û˘ÌÌÂ-
ÙÂ›¯·Ó ÔÈ ª·Í ª¤Ó˙Â, ∫Ï¿Ô˘˜ ªÚ¤ÌÂÚ, ƒ¿ÈÓ¯·ÚÙ ¡Ù·ÈÏ, Ã¿ÈÓÙ˜ °Î¿Ì·-
¸Ú, °Èfi¯ÂÓ °ÎÂÚÙ˜, Ÿ˘ÁÎÂÓ °ÎfiÌÚÈÁÎÂÚ, §Ô‡ÓÙ‚È¯ Ã¿ÚÈ¯, Ã¤ÏÌÔ˘Ù Ã¿ÈÛÂÓ-
Ì˘ÙÙÂÏ, ∂ÚÓÛÙ °È·ÓÙÏ, º¤ÚÓÙÈÓ·ÓÙ ∫Ú›‚ÂÙ, Ã·ÓÛÁ·›ÚÁÎ ª¿ÁÂÚ, ºÚÂÈ‰ÂÚ›ÎË
ª¿˘Ú·ÈÎÂÚ, ºÚ·ÓÙ˜ ªÔÓ, °ÈfiÛÔ˘· ƒ¿È¯ÂÚÙ, °Î¤Ú¯·ÚÙ ƒ˘Ì, ∫fiÓÚ·Ù ª¿ÏÓÙÂÚ
™fi˘ÊÊÂÏÂÓ, ∑‹ÁÎÊÚÈÓÙ °. ™ÌÈÙ, ΔÈÌÌ √‡ÏÚÈ¯˜ Î·È ÂÎ Ì¤ÚÔ˘˜ ÙË˜ ∂ÏÏ¿‰·˜ Ô
£. ¢.ºÚ·ÁÎfiÔ˘ÏÔ˜, Ô ∞. £.¡ÈÎÔÏ·˝‰Ë˜ Î·È Ë ∂Ï¤ÓË ªÔ˘Ú¤ÏÔ˘, ÔÈ ÔÔ›ÔÈ
·ÚÔ˘Û›·Û·Ó –Î·Ù¿ ÙÔ ̄ ·Ú·ÎÙËÚÈÛÌfi ÙÔ˘ ºÚ·ÁÎfiÔ˘ÏÔ˘– «ÏÂÙÙÚÈÛÙÈÎ¿ ÔÈ‹-
Ì·Ù·».53 «∏ ÂÏÏËÓÈÎ‹ ÎÚÈÙÈÎ‹» fiˆ˜ ÙÔÓ›˙ÂÈ Ô ºÚ·ÁÎfiÔ˘ÏÔ˜ ÛÙÔ ¿ÚıÚÔ ÙÔ˘
ÛÙÔ ÂÚÈÔ‰ÈÎfi ™Â›Ú· ÙÔ 1978 «‰ÂÓ ¤‰ˆÛÂ Î·ÌÌÈ¿ ÛËÌ·Û›· ‹ ÛÔ‚·ÚfiÙËÙ· ÛÙËÓ
ÂÎ‰‹ÏˆÛË, Î·È Ù· Û¯fiÏÈ· Ô˘ ·ÎÔ‡ÛıËÎ·Ó ·fi ÂÏÏËÓÈÎ¿ ¯Â›ÏË ‹Ù·Ó Â·Ú¯ÈÒ-
ÙÈÎÔÈ ÎÔÚ‰·ÎÈÛÌÔ› Ì¤Û· ÛÙËÓ ·fiÏ·˘ÛË ÙË˜ ÈÔ ·¯˘Ï‹˜ ¿ÁÓÔÈ·˜ Î·È ·Ì¿ıÂÈ-
·˜. ∞ÎÔ‡ÛıËÎÂ Î·È ÙÔ Û˘ÓËıÈÛÌ¤ÓÔ: ·˘Ù¿ ‰ÂÓ Â›Ó·È ÁÈ· Ì·˜!».54 ªÂ Ï‹ÚË Û¯Â-
‰fiÓ ÛÈˆ‹ Î¿Ï˘„Â Ë ÎÚÈÙÈÎ‹ ‰Ò‰ÂÎ· ̄ ÚfiÓÈ· ·ÚÁfiÙÂÚ· Î·È ÙËÓ ∞ÓıÔÏÔÁ›· Û˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ (1982) ÙÔ˘ ∫ÒÛÙ· °È·ÓÓÔ˘ÏfiÔ˘ÏÔ˘55, ÌÈ· ·ÁÎfiÛÌÈ· ·ÓıÔ-
ÏÔÁ›· Ô˘ ÊÈÏÔÍÂÓÔ‡ÛÂ Â‚‰ÔÌ‹ÓÙ· ÔÎÙÒ ÔÈËÙ¤˜ (·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔ˘˜ ÔÔ›Ô˘˜ Î·È
¤ÍÈ ŒÏÏËÓÂ˜), Ù· ‰‡Ô Ì·ÓÈÊ¤ÛÙ· ÙÔ˘ Gomringer, ‚ÈÔÁÚ·ÊÈÎ¿ Î·È ‚È‚ÏÈÔÁÚ·ÊÈ-
Î¿ ÛÙÔÈ¯Â›· ÙˆÓ ÔÈËÙÒÓ Î·È ÌÈ· Î·Ù·ÙÔÈÛÙÈÎ‹ ÂÈÛ·ÁˆÁ‹ ÌÂ ÈÛÙÔÚÈÎ¤˜ Î·È
ıÂˆÚËÙÈÎ¤˜ ·Ó·ÊÔÚ¤˜ ÛÙÔ Î›ÓËÌ· ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜. ∞fi ÙË Û˘ÏÏÔÁ‹
ÏÂ›Ô˘Ó Ù· ÔÈ‹Ì·Ù· ÙÔ˘ ºÚ·ÁÎfiÔ˘ÏÔ˘ Î·È ÙË˜ ªÔ˘Ú¤ÏÔ˘ Ô˘ Â›¯·Ó Ï¿‚ÂÈ
Ì¤ÚÔ˜ ÛÙËÓ ÂÎ‰‹ÏˆÛË ÙÔ˘ °Î·›ÙÂ (›Ûˆ˜ ÁÈ·Ù› ‹Ù·Ó «ÏÂÙÙÚÈÛÙÈÎ¿») Î·È ·Ú·‰fi-
Íˆ˜ ÂÚÈÏ·Ì‚¿ÓÔÓÙ·È ‰‡Ô ÔÈ‹Ì·Ù· ·fi ÙÔ ÙÚ›ÙÔ Ì¤ÏÔ˜ ÂÎÂ›ÓË˜ ÙË˜ Û˘ÓÙÚÔ-
ÊÈ¿˜, ÙÔÓ ∞ÚÈÛÙÔÙ¤ÏË ¡ÈÎÔÏ·˝‰Ë. ¶·Ú·‰fiÍˆ˜, ÁÈ·Ù› Ô ›‰ÈÔ˜ Ô ¡ÈÎÔÏ·˝‰Ë˜ ¤¯ÂÈ
¯·Ú·ÎÙËÚ›ÛÂÈ Ù· ÔÈ‹Ì·Ù· ÙË˜ ‰Â‡ÙÂÚË˜ ÂÚÈfi‰Ô˘ ÙÔ˘, ÛÙËÓ ÔÔ›· ·Ó‹ÎÔ˘Ó
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Î·È ·˘Ù¿ Ô˘ ·Ú·Ù›ıÂÓÙ·È ÛÙË Û˘ÏÏÔÁ‹ ÙÔ˘ °È·ÓÓÔ˘ÏfiÔ˘ÏÔ˘, ̂ ˜ «ÓÂÔÏÂÎÙÈÎ‹
Ô›ËÛË», ÙËÓ ÔÔ›· ‰È·ÎÚ›ÓÂÈ ·fi ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË, ÂÚÈÁÚ¿ÊÔÓÙ¿˜ ÙËÓ
ˆ˜ ·ÎÔÏÔ‡ıˆ˜: 

ΔË «ÓÂÔÏÂÎÙÈÎ‹» Ô›ËÛË ÙËÓ ÂÍ¤ÊÚ·Û· ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ Î·È ‰ÔÌÈÎÒ˜ Û· ÌÈ· ‰˘Ó·ÙfiÙËÙ·
ÙˆÓ ÂÙ˘ÌÔÏÔÁÈÎÒÓ ‰˘Ó·ÌÈÎÒÓ ÙË˜ ÂÏÏËÓÈÎ‹˜ ÁÏÒÛÛ·˜Ø ·ÚÁfiÙÂÚ· ·Ó¿ÏÔÁÂ˜ ÚÔÛ¿-
ıÂÈÂ˜ ÂÌÊ·Ó›ÛıËÎ·Ó Î·È ÛÂ ¿ÏÏÂ˜ ÁÏÒÛÛÂ˜ Î·È ¯ÒÚÂ˜, ÛÙÔ ¶·Ú›ÛÈ Ï.¯. Ô Î‡ÎÏÔ˜ ÙÔ˘
Tel-Quel. ªÔÏÔÓfiÙÈ Ô James Joyce Â›Ó·È ¤Ó·˜ Ì¤Á·˜ Î·È ÔÏÔÎÏËÚˆÌ¤ÓÔ˜ Úfi‰ÚÔÌÔ˜,
‰ÂÓ Ú¤ÂÈ ̂ ÛÙfiÛÔ Ë ÓÂÔÏÂÎÙÈÎ‹ Ô›ËÛË Ó· Û˘Á¯¤ÂÙ·È ÌÂ ÙË ÁÚ·Ê‹ ÙÔ˘ Û˘ÁÁÚ·Ê¤· ·˘ÙÔ‡,
Ô‡ÙÂ ÌÂ Ù· ÏÂÙÚÈÛÙÈÎ¿ ÎÂ›ÌÂÓ· ‹ ÂÎÂ›Ó· ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ˆ˜ ÔÙÈÎÔÔ›ËÛË ‹
·ÎÔ˘ÛÙÈÎÔÔ›ËÛË.56

∏ Û˘ÏÏÔÁ‹ ÙÔ˘ °È·ÓÓÔ˘ÏfiÔ˘ÏÔ˘ ·Ó·‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ ÙËÓ Î·ÙÂÍÔ¯‹Ó Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË
«ÔÌ¿‰·»57 ÙˆÓ ÂÏÏËÓÈÎÒÓ ÁÚ·ÌÌ¿ÙˆÓ Ô˘ ·ÔÙÂÏÂ›Ù·È ·fi ÙÔÓ ›‰ÈÔ, ·fi ÙÔÓ
ªÈ¯·‹Ï ª‹ÙÚ·, ÙËÓ ŒÚÛË ™ˆÙËÚÔÔ‡ÏÔ˘, ÙÔÓ ™Ù¿ıË ÃÚ˘ÛÈÎfiÔ˘ÏÔ Î·È ÙÔÓ
ΔËÏ¤Ì·¯Ô Ã˘Ù‹ÚË. ∞fi ·˘ÙÔ‡˜, ÙÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ °È·ÓÓÔ˘ÏfiÔ˘ÏÔ˘
·Â‰Â›¯ıË Û¯ÂÙÈÎ¿ ‚Ú·¯‡‚ÈÔ (Ì›· ÌfiÓÔ Û˘ÏÏÔÁ‹, Ë ¢ÂÎ·‰ÈÎ‹ ¶ÚÔÛ‹ÏˆÛË ÙˆÓ
ª·Ó‰·Ú›ÓˆÓ –1972–  Î·È ÛÎfiÚÈ· ÔÈ‹Ì·Ù· ÛÂ ‰˘ÛÂ‡ÚÂÙ· ÂÚÈÔ‰ÈÎ¿), fiˆ˜ Î·È
ÙÔ˘ ΔËÏ¤Ì·¯Ô˘ Ã˘Ù‹ÚË, Ô ÔÔ›Ô˜ ·fi ÓˆÚ›˜ ÛÙÚ¿ÊËÎÂ ÛÂ ·Ú·‰ÔÛÈ·ÎfiÙÂÚÔ˘˜
ÔÈËÙÈÎÔ‡˜ ‰ÚfiÌÔ˘˜. ΔÔ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ ÙË˜ ŒÚÛË˜ ™ˆÙËÚÔÔ‡ÏÔ˘ ÂÈÎÂÓÙÚÒıËÎÂ
¤ÎÙÔÙÂ ÛÙËÓ Â˙ÔÁÚ·Ê›·, ÂÓÒ ÙÔ˘ ™Ù¿ıË ÃÚ˘ÛÈÎfiÔ˘ÏÔ˘ ÛÙËÓ ÔÙÈÎ‹ Î˘Ú›ˆ˜
Ô›ËÛË. ªfiÓÔÓ Ô ªÈ¯·‹Ï ª‹ÙÚ·˜ ·Ú¤ÌÂÈÓÂ Û˘ÓÂ‹˜ ÛÙÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ÂÁ¯Â›-
ÚËÌ·, ÙÔ ÔÔ›Ô ˘ÔÛÙ‹ÚÈÍÂ ÙfiÛÔ ıÂˆÚËÙÈÎ¿ fiÛÔ Î·È ÌÂ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘. 

™ ∏ ª ∂ π ø ™ ∂ π ™  

1 Solt, Mary Ellen (ÂÈÌ.), Concrete
Poetry: A world view, Indiana University
Press, Bloomington 31971, Û. 7. 

2 μÏ. Eric Vos, «Critical perspectives
on experimental, visual, and concrete
poetry», ÛÙÔ Jackson, K. David – Vos, Eric
& Drucker, Johanna (ÂÈÌ.), Experimental
- Visual - Concrete. Avant-garde poetry since
the 1960s, Rodopi, Amsterdam 1996, Û. 24.

3 ∏ Û˘ÛÛÒÚÂ˘ÛË Î·È Ë ÌÂÏ¤ÙË ÙˆÓ ÏË-
ÚÔÊÔÚÈÒÓ Á‡Úˆ ·fi ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›Ë-
ÛË ·¤‰ÂÈÍÂ fiÙÈ ÔÈ ‰È·ÊÔÚÔÔÈ‹ÛÂÈ˜ ÙË˜
·fi ÙfiÔ ÛÂ ÙfiÔ ‰ÂÓ ÔÊÂ›ÏÔÓÙ·È ÌfiÓÔ ÛÙË
‰È¿¯˘Û‹ ÙË˜ ·ÏÏ¿ Î·È ÛÙÔ ¯ÚfiÓÔ Î·È ÙÔÓ

ÙÚfiÔ ÚfiÛÏË„‹˜ ÙË˜ ·fi Î¿ıÂ ÁÂˆÁÚ·-
ÊÈÎ‹ ÂÚÈÔ¯‹. °È· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· ÛÙËÓ ∞ÌÂÚÈ-
Î‹, fiˆ˜ ÛËÌÂÈÒÓÂÈ Ô Claus Clüver, ÂÓ
·ÓÙÈı¤ÛÂÈ ÌÂ ÙËÓ ∂˘ÚÒË Î·È ÙË μÚ·˙ÈÏ›·
ÙËÓ ›‰È· ÂÚ›Ô‰Ô, ‰ÂÓ ˘‹Ú¯Â ¤Ó· ÎÔÓ-
ÛÙÚÔ˘ÎÙÈ‚ÈÛÙÈÎfi ÂÚÈ‚¿ÏÏÔÓ ‰ÂÎÙÈÎfi ÛÙÔ˘˜
ÔÈËÙÈÎÔ‡˜ ÛÙfi¯Ô˘˜ ÙÔ˘ Eugen Gomringer
Î·È ÙÔ˘ Noigandres ·ÏÏ¿ ÌÈ· ÚˆÙÔÔÚ›·
ÛÙËÓ ÔÔ›· Î˘ÚÈ·Ú¯Ô‡Û·Ó Ë performance,
ÙÔ Fluxus, Ë Ô, Ù· ‰È·Ì¤Û· («inter-
media»), Ë ·ÏÂ·ÙÔÚÈÎ‹ («aleatoric») Î·È
ÂÓÓÔÈ·Î‹ Ù¤¯ÓË («conceptual art»), Ù· ‰ÚÒ-
ÌÂÓ· («happenings»), ÌÈ· ÓÙ·ÓÙ·˚ÛÙÈÎ‹
ÎÏËÚÔÓÔÌÈ¿. ◊Ù·Ó Ê˘ÛÈÎfi ÂÔÌ¤Óˆ˜ ÔÈ



Ù¤ÛÛÂÚÈ˜ ·ÓıÔÏÔÁ›Â˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›Ë-
ÛË˜ Ô˘ ÂÎ‰fiıËÎ·Ó ÛÙËÓ ∞ÌÂÚÈÎ‹ ÙÔ 1967
Î·È ÙÔ 1968 Ó· ÂÚÈ¤¯Ô˘Ó ¤Ó· ÈÔ ÂÙÂÚÔÁÂ-
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ÎÚÈÙ‹ÚÈ· ÂÈÏÔÁ‹˜. °È· ÂÚÈÛÛfiÙÂÚ· ‚Ï.
fi.., ÛÛ. 25, 33. 

4 Solt 1971: 7-8. ∏ ¤ÌÊ·ÛË ‰ÈÎ‹ ÙË˜. 
5 ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÙÔÓ ÁÓˆÛÙfi «ÛÙÂÓfi»

ÔÚÈÛÌfi ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ·fi
ÙÔÓ Gomringer Î·È ÙÔ Noigandres, Û‡Ì-
ÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ ÔÔ›Ô Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Â›Ó·È Ë
Ô›ËÛË ÙË˜ ÔÔ›·˜ «Ë ÊfiÚÌ· Â›Ó·È Ù·˘Ùfi-
ÛËÌË ÌÂ ÙÔ ÓfiËÌ·». 

6 Claus Clüver, «Concrete Poetry:
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Jackson 1996: 280.

7 μÏ. ÛÙÔ Jackson 1996: 370-371.
8 Pedro Reis, «Concrete Poetry: a

generic perspective», ÛÙÔ Jackson 1996: 287.
9 √ Claus Clüver ıÂˆÚÔ‡ÛÂ ·Ú¯ÈÎ¿ fiÙÈ

Ù· Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· ÎÂ›ÌÂÓ· ˘fiÎÂÈÓÙ·È ÛÙ·
«‰È·Ì¤Û·» («intermedia») –fiÚÔ Ô˘ Â›¯Â
ÂÈÛ·Á¿ÁÂÈ Ô Dick Higgins ÁÈ· ÙËÓ ÎÏ·ÛÈÎ‹
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË, ÙË˜ ÔÔ›·˜, fiÌˆ˜,
Ù· Ì¤Û· [Ë Ù˘ˆÌ¤ÓË ÛÂÏ›‰·] ‰ÂÓ ‰È·Ê¤-
ÚÔ˘Ó ·fi ÂÎÂ›Ó· ÙË˜ ·Ú·‰ÔÛÈ·Î‹˜ Ô›Ë-
ÛË˜– ·ÏÏ¿ ÛÙË Û˘Ó¤¯ÂÈ·, ÂÂÈ‰‹ Ù· Û˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤Ó· ÔÈ‹Ì·Ù· ·ÓÙÏÔ‡Û·Ó ·fi ÙÔ˘˜
ÎÒ‰ÈÎÂ˜ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎÒÓ ÛËÌÂÈ·ÎÒÓ Û˘ÛÙË-
Ì¿ÙˆÓ, Â¤ÏÂÍÂ ÙÔÓ fiÚÔ «textos interco-
digos», Ô˘ ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· ÌÂÙ·ÊÚ·ÛÙÂ›
ˆ˜ «‰È·ÛËÌÂÈˆÙÈÎ¿ ÎÂ›ÌÂÓ·» («intersemio-
tic texts»). μÏ. Claus Clüver, «Concrete
Poetry: critical perspectives from the 90s»,
ÛÙÔ Jackson 1996: 278. 

10 Pedro Reis, «Concrete Poetry: a
generic perspective», ÛÙÔ Jackson 1996: 299.

11 Eric Vos, «Critical perspectives on
experimental, visual, and concrete poetry»,
ÛÙÔ Jackson 1996: 25. ∏ ̆ ÔÁÚ¿ÌÌÈÛË ‰ÈÎ‹

ÙÔ˘. ΔËÓ ·‰˘Ó·Ì›· ÔÚÈÛÌÔ‡ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈ-
Ì¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ Ë Johanna Drucker ·Ô‰›-
‰ÂÈ ÛÙËÓ ·ÓÂÍ¤ÏÂÁÎÙË ÂÍ¿ÏˆÛ‹ ÙË˜. μÏ.
Johanna Drucker, «Experimental, Visual,
and Concrete Poetry: A Note on Historical
Context and Basic Concepts», ÛÙÔ Jackson
1996: 45.

12 μÏ. ÛÙÔ Claus Clüver, «Concrete
Poetry: critical perspectives from the 90s»,
ÛÙÔ Jackson 1996: 277. O Stephen Scobie
ıÂˆÚÂ› Ì¿ÏÈÛÙ· fiÙÈ «Ë Î·Ï‡ÙÂÚË ¯ÚÔÓÔÏÔ-
Á›· ÁÈ· ÙÔÓ ı¿Ó·ÙÔ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›-
ËÛË˜ Â›Ó·È, ÂÈÚˆÓÈÎ¿, ÙÔ 1967-1968, ÙÔ
¤ÙÔ˜ ‰ËÏ·‰‹ ÙÔ˘ Ê·ÈÓÔÌÂÓÈÎÔ‡ ÙË˜ ıÚÈ¿Ì-
‚Ô˘ ÌÂ ÙËÓ ¤Î‰ÔÛË ÙˆÓ ÙÚÈÒÓ ÌÂÈ˙fiÓˆÓ
·ÓıÔÏÔÁÈÒÓ ÙÔ˘ Emmett Williams, ÙÔ˘
Stephen Bann Î·È ÙË˜ Mary Ellen Solt. ∏
›‰È· Ë Î·ÙËÁÔÚËÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· ·˘ÙÒÓ ÙˆÓ
Û˘ÏÏÔÁÒÓ “¿ÁˆÛÂ” ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›-
ËÛË ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ÙË˜ ÛÙÈÁÌ‹. ™ÙË ‰ÂÎ·Â-
Ù›· ÙÔ˘ 1970, ÔÈ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔÈ ·fi ÙÔ˘˜
ÌÂ›˙ÔÓÂ˜ ÂÎÚÔÛÒÔ˘˜ ÙË˜ ¤·„·Ó Ó·
ÁÚ¿ÊÔ˘Ó, ‹ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¿ (fiˆ˜ ÛÙÈ˜ ÂÚÈ-
ÙÒÛÂÈ˜ ÙÔ˘ Ian Hamilton Finlay ÛÙË
™ÎÔÙ›· Î·È ÙÔ˘ bpNichol ÛÙÔÓ ∫·Ó·‰¿)
·Ó¤Ù˘Í·Ó ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ¿ ÚÔÛˆÈÎ¿, ÌÂÙ·-
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· («post-concrete») ÛÙ˘Ï,
ÔÏ‡ ÂÙÂÚfiÎÏËÙ· ÁÈ· Ó· Ù·ÍÈÓÔÌËıÔ‡Ó
Î¿Ùˆ ·fi ÙÔÓ ›‰ÈÔ Ù›ÙÏÔ». μÏ. Scobie,
Stephen, Earthquakes and Explorations:
Language and Painting from Cubism to
Concrete Poetry, University of Toronto
Press, Toronto 1997, Û. 146. ™ÙÔÓ Scobie
·¿ÓÙËÛÂ Ô ›‰ÈÔ˜ Ô bpNichol ·Ú·ÙËÚÒ-
ÓÙ·˜ fiÙÈ «ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ˜ Ó· ÂÈ˜ fiÙÈ ÙÔ
“Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ” ÛÙË “Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ô›Ë-
ÛË” ¤¯ÂÈ Î·Ù·ÚÚÂ‡ÛÂÈ ·ÏÏ¿ Û›ÁÔ˘Ú· ‰ÂÓ
Â›Ó·È ÓÂÎÚfi. Œ¯ÂÈ ¯ˆÚÈÛÙÂ› ÛÂ Ó¤· Û˘Ó·Ú-
·ÛÙÈÎ¿ Û¯‹Ì·Ù· Î·È Î¿ÔÈÔÈ ·fi Ì·˜ ÙÔ
ÌÂÙ·Ê¤ÚÔ˘Ó ÁÈ· Ó· ÙÔ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈ‹ÛÔ˘Ó
ÛÂ Ó¤· ıÂÌ¤ÏÈ·». μÏ. Cobbing, Bob and
Mayer, Peter (ÂÈÌ.), Concerning concrete
poetry, The Writers’ Forum, London 1978,
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Û. 51. ∏ ·Ó·ÁÁÂÏ›· ÙÔ˘ ı·Ó¿ÙÔ˘ ÙË˜
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÙÔ 1970 ÎÚ›ÓÂÙ·È
Û‹ÌÂÚ· Ì¿ÏÏÔÓ ‚È·ÛÙÈÎ‹, ÁÈ·Ù› ÙÔ Î›ÓËÌ·
ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÔ‡ÛÂ Ó· ‰È·‰›‰ÂÙ·È ÛÂ Ó¤Â˜
ÁÏˆÛÛÈÎ¤˜, ÔÏÈÙÈÛÌÈÎ¤˜ Î·È ÔÏÈÙÈÎ¤˜
ÂÚÈÔ¯¤˜ Î·È Ó· ·ÔÎÙ¿ Ó¤Â˜ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜.
ŒÙÛÈ, ÁÈ· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ·, Ë ÚÒÙË ·ÓıÔÏÔÁ›·
ÔÏˆÓÈÎ‹˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÂÌÊ·-
Ó›ÛÙËÎÂ ÙÔ 1978, ·Ó·ÙÔÏÈÎÔÁÂÚÌ·ÓÈÎ‹˜ ÙÔ
1990, ÂÓÒ Ë ÂÏÏËÓÈÎ‹ ·ÓıÔÏÔÁ›· ÙÔ˘
∫ÒÛÙ· °È·ÓÓÔ˘ÏfiÔ˘ÏÔ˘ ÂÌÊ·Ó›ÛÙËÎÂ ÙÔ
1982 Î·È ÂÚÈÏ·Ì‚¿ÓÂÈ ÔÈ‹Ì·Ù· ·fi ÙÔ
1968 Ì¤¯ÚÈ ÙÔ 1982. μÏ. °È·ÓÓÔ˘ÏfiÔ˘ÏÔ˜,
∫ÒÛÙ·˜ (ÂÈÌ.), ∞ÓıÔÏÔÁ›· Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜
Ô›ËÛË˜, ¡ÂÊ¤ÏË, ∞ı‹Ó· 1982. 

13 ∂ÍÔ‡ Î·È Ë ÔÚÁ¿ÓˆÛË ·fi ÙÔ Yale
ÙÔ˘ Û˘ÓÂ‰Ú›Ô˘ «Symphosophia» ÁÈ· ÙËÓ
ÂÈÚ·Ì·ÙÈÎ‹, ÔÙÈÎ‹ Î·È Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË
Ô›ËÛË ÛÙÈ˜ 5-7 ∞ÚÈÏ›Ô˘ ÙÔ 1995, ¤ÙÔ˜
Ô˘ ÛËÌ·ÙÔ‰ÔÙÔ‡ÛÂ ÙËÓ ÙÂÛÛ·Ú·ÎÔÛÙ‹
Â¤ÙÂÈÔ ·fi ÙË Û˘Ó¿ÓÙËÛË ÙË˜ Ulm. 

14 Cobbing, Bob and Mayer, Peter
(ÂÈÌ.), Concerning concrete poetry, The
Writers’ Forum, London 1978, Û. 62. ∏
˘ÔÁÚ¿ÌÌÈÛË ÙÔ˘ de Campos. 

15 Ÿˆ˜ ÁÚ¿ÊÂÈ Ô Gomringer ÛÙËÓ
ÂÈÛ·ÁˆÁ‹ ÙË˜ ·ÓıÔÏÔÁ›·˜, Ô ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·˜
ÙË˜ ¤ÚÂÂ Ó· Â›Ó·È «‰ÈÂıÓ‹˜ – ˘ÂÚÂıÓÈ-
Îfi˜. ∞ÔÙÂÏÂ› ÛËÌ·ÓÙÈÎfi ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎfi
ÙË˜ ˘·ÚÍÈ·Î‹˜ ·Ó·ÁÎ·ÈfiÙËÙ·˜ ÙË˜
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›ËÛË˜ ÙÔ fiÙÈ ‰ËÌÈÔ˘Ú-
Á›Â˜, fiˆ˜ ·˘Ù¤˜ Ô˘ Û˘ÌÂÚÈÏ·Ì‚¿ÓÔ-
ÓÙ·È ÛÂ ·˘Ùfi ÙÔÓ ÙfiÌÔ, ¿Ú¯ÈÛ·Ó Ó· ÂÌÊ·-
Ó›˙ÔÓÙ·È Û¯Â‰fiÓ Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓ· ÛÂ ∂˘ÚÒË
Î·È ¡fiÙÈ· ∞ÌÂÚÈÎ‹». μÏ. Eugen
Gomringer, «Concrete Poetry», ÛÙÔ Solt
1971: 68. √ John J. Sharkey ˘ÔÛÙËÚ›˙ÂÈ
fiÙÈ «ÔÈ ÊfiÚÌÂ˜ ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ Ô›Ë-
ÛË˜ ÙË˜ ÂÈÙÚ¤Ô˘Ó Ó· ·Ú·Î¿Ì„ÂÈ ÙÔ˘˜
ÁÏˆÛÛÈÎÔ‡˜ Î·È ÂıÓÈÎÔ‡˜ ÊÚ·ÁÌÔ‡˜ Î·È
›Ûˆ˜ ‰ÈÎ·ÈÒÓÔ˘Ó ÙÔÓ ÈÛ¯˘ÚÈÛÌfi ÙË˜ ˆ˜
Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¿ ÚÒÙÔ˘ ‰ÈÂıÓÔ‡˜ ÔÈËÙÈÎÔ‡
ÎÈÓ‹Ì·ÙÔ˜». μÏ. Sharkey, John J. (ÂÈÌ.),

Mindplay: An Anthology of British Concrete
Poetry, Lorrimer Publishing, London
1971, Û. 22. 

16 √ ›‰ÈÔ˜ Ô Gomringer ‰ËÏÒÓÂÈ fiÙÈ «Ë
‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙÔ˘ Max Bill, È‰È·›ÙÂÚ· Ë ·Ó·Ï˘-
ÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ÛÎ¤„Ë, ÂËÚ¤·ÛÂ ÙÈ˜ ÚÒÙÂ˜ Ì·˜
‰È·ÈÛıËÙÈÎ¤˜ ÚÔÛ¿ıÂÈÂ˜. ∞ÏÏ¿ ¿Óˆ
Î·È ¤Ú· ·’ ·˘Ùfi Î·ı›ÛÙ·Ù·È Ê·ÓÂÚfi ÁÈ·
¿ÏÏË ÌÈ· ÊÔÚ¿ fiÙÈ ÔÈ ÔÈËÙ¤˜ ‰ÂÓ ÔÊÂ›-
ÏÔ˘Ó Ó· ·Â˘ı‡ÓÔÓÙ·È ·ÔÎÏÂÈÛÙÈÎ¿ ÛÂ
¿ÏÏÔ˘˜ ÔÈËÙ¤˜ ÁÈ· Ó· ¤¯Ô˘Ó ÙËÓ ÂÌÂÈÚ›·
ÌÈ·˜ Ó¤·˜ ·ÓÙ›ÏË„Ë˜ ÁÈ· ÙÔÓ ÎfiÛÌÔ Î·È ÙÈ˜
Ó¤Â˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜. ™‹ÌÂÚ· Èı·ÓÒ˜ ÂÚÈÛÛfi-
ÙÂÚÔ ·fi ÔÙ¤ Â›Ó·È ÔÈ ‰ÔÌ¤˜ ÙË˜ ÛÎ¤„Ë˜
Ô˘ Â›Ó·È ·ÔÊ·ÛÈÛÙÈÎ¤˜». μÏ. Eugen
Gomringer, «Max Bill and Concrete
Poetry», ÛÙÔ Solt 1971: 69. O Max Bill
‹Ù·Ó ÛÙÚ·ÌÌ¤ÓÔ˜ ÛÂ ¤Ó·Ó ÔÙÈÎfi ÊÔÚÌ·-
ÏÈÛÌfi Ô˘ Â›ÏÎ˘Â ÙËÓ Î·Ù·ÁˆÁ‹ ÙÔ˘ ·fi
ÚÔËÁÔ‡ÌÂÓÂ˜ ÎÔÓÛÙÚÔ˘ÎÙÈ‚ÈÛÙÈÎ¤˜ Î·È
ÊÔÚÌ·ÏÈÛÙÈÎ¤˜ Ù¿ÛÂÈ˜ ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÂ ÚÒÛÔ˘˜
/ÛÔ‚ÈÂÙÈÎÔ‡˜ Î·È ÔÏÏ·Ó‰Ô‡˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜,
·fi ÙÔÓ Kasimir Malevich Î·È ÙÔÓ Piet
Mondrian ˆ˜ ÙÔÓ Theo van Doesburg. √
ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô˜ Ì¿ÏÈÛÙ· Â›¯Â ÔÚ›ÛÂÈ ÙÔ 1930 ÙË
™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË Ù¤¯ÓË ·ÊÂÓfi˜ ˆ˜ ·Ó·˙‹ÙË-
ÛË ÌÈ·˜ Î·ıÔÏÈÎ‹˜ ÌÔÚÊÈÎ‹˜ ÁÏÒÛÛ·˜, Ë
ÔÔ›· ‰ÂÓ ı· Â›¯Â Û¯¤ÛË ÌÂ ÙË Ê‡ÛË, ÌÂ ÙË
Û˘Ó·ÈÛıËÌ·ÙÈÎ‹ ˙ˆ‹ ‹ Ù· ·ÈÛıËÙËÚÈ·Î¿
‰Â‰ÔÌ¤Ó·, Î·È ·ÊÂÙ¤ÚÔ˘ ˆ˜ ÂÈ‰›ˆÍË
¤ÚÁˆÓ ÂÓÙÂÏÒ˜ ÎÂÓÒÓ Ï˘ÚÈÎ‹˜, Û˘Ì‚ÔÏÈ-
Î‹˜ ‹ ‰Ú·Ì·ÙÈÎ‹˜ ¤ÎÊÚ·ÛË˜. 

17 Cobbing 1978: 54. 
18 ™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ Bob Cobbing «Ë

ÚÒÙË ¯Ú‹ÛË ÙÔ˘ fiÚÔ˘ “Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË
Ô›ËÛË” ÛÂ Ì·ÓÈÊ¤ÛÙÔ ¤ÁÈÓÂ ·fi ÙÔÓ
Öyvind Fahlström (™Ô˘Ë‰›·) ÙÔ 1953. √
Fahlström ÙÔÓ Û˘Û¯¤ÙÈÛÂ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ÌÂ
ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÌÔ˘ÛÈÎ‹ ·Ú¿ ÌÂ ÙË
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË “Ù¤¯ÓË”. Œ‰ˆÛÂ ¤ÌÊ·ÛË
ÛÙÔÓ Ú˘ıÌfi ˆ˜ “ÙÔ ÈÔ ÛÙÔÈ¯ÂÈÒ‰Â˜, ¿-
ÌÂÛ· Ê˘ÛÈÎ¿ Û˘ÏÏ·Ì‚·ÓfiÌÂÓÔ Ì¤ÛÔ”
ÏfiÁˆ ÙË˜ Û‡Ó‰ÂÛ‹˜ ÙÔ˘ ÌÂ ÙÔÓ ·ÏÌfi ÙË˜
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·Ó·ÓÔ‹˜, ÙÔ˘ ·›Ì·ÙÔ˜, ÙË˜ ÂÎÛÂÚÌ¿-
ÙˆÛË˜. [...] √ Fahlström ‰ÈÂ˘ÎÚ›ÓÈÛÂ ÙÔ
1953 ·˘Ùfi Ô˘ ·ÔÎ·ÏÔ‡ÛÂ ıÂÌÂÏÈÒ‰Ë
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ·Ú¯‹, ·Ó·ÊÂÚfiÌÂÓÔ˜ ÛÙËÓ
·Ó·Î¿Ï˘„Ë-ÎÏÂÈ‰› ÙÔ˘ Pierre Shaeffer
ÛÙËÓ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÌÔ˘ÛÈÎ‹, fiÙ·Ó ‰ËÏ·-
‰‹ ·ÔÌfiÓˆÛÂ ¤Ó· ÌÈÎÚfi ıÚ·‡ÛÌ· ‹¯Ô˘
Î·È ÙÔ Â·Ó¤Ï·‚Â ÌÂ ÌÈ· ·ÏÏ·Á‹ ÛÙÔÓ
ÙfiÓÔ, Â·ÓÂÚ¯fiÌÂÓÔ˜ ÛÙË Û˘Ó¤¯ÂÈ· ÛÙÔÓ
ÚÒÙÔ ÙfiÓÔ, Î.Ô.Î.». μÏ. Bob Cobbing,
«Concrete sound poetry 1950-1970», ÛÙÔ
Kostelanetz, Richard (ÂÈÌ.), The Avant-
Garde Tradition in Literature, Prome-
theus Books, New York 1982, Û. 385.
¶ÂÚÈÛÛfiÙÂÚ· ÁÈ· ÙË Û˘ÓÂÈÛÊÔÚ¿ ÙÔ˘
ÛÔ˘Ë‰Ô‡ ·˘ÙÔ‡ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡ ÛÙË Û˘ÁÎÂ-
ÎÚÈÌ¤ÓË Ô›ËÛË, ‚Ï. Bayard, Caroline,
The new poetics in Canada and Quebec,
University of Toronto Press, Toronto
1989, ÛÛ. 19-20. 

19 Solt 1971: 8.
20 Eugen Gomringer, «From line to

constellation», ÛÙÔ Solt 1971: 67.
21 Solt 1971: 9. ∏ ̆ ÔÁÚ¿ÌÌÈÛË ‰ÈÎ‹ ÌÔ˘.
22 Eugen Gomringer, «Max Bill and

Concrete Poetry», ÛÙÔ Solt 1971: 69.
23 Solt 1971: 9.
24 fi..
25 fi..
26 fi.., Û. 10.
27 Eugen Gomringer, «From line to

constellation», ÛÙÔ Solt 1971: 67. ∏ ˘Ô-
ÁÚ¿ÌÌÈÛË ‰ÈÎ‹ ÌÔ˘. 

28 fi..
29 O Gomringer ÔÌÔÏÔÁÂ› Û˘ÁÎÂÎÚÈ-

Ì¤Ó· fiÙÈ «·˘Ùfi Ô˘ ‹ÚÂ ·fi ÙÔÓ Bill
‹Ù·Ó Ë Û‡Á¯ÚÔÓË ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÈÎ‹ ÂÚÌËÓÂ›·
ÙÔ˘ ·ÈÛıËÙÈÎÔ‡ ·ÓÙÈÎÂÈÌ¤ÓÔ˘». μÏ. Eugen
Gomringer, «Max Bill and Concrete
Poetry», ÛÙÔ Solt 1971: 68.

30 Ÿ.., Û. 69. ∏ ̆ ÔÁÚ¿ÌÌÈÛË ‰ÈÎ‹ ÌÔ˘. 
31 Eugen Gomringer, «The poem as a

functional object», ÛÙÔ Solt 1971: 70. 

32 Ÿ.. 
33 Eugen Gomringer, «Concrete

Poetry», ÛÙÔ Solt 1971: 68.
34 ΔÔ 1956 ÚÔÛÙ¤ıËÎÂ ÛÙËÓ ÔÌ¿‰· Ô

Ronaldo Azeredo, Ô ÔÔ›Ô˜ ‹ÚÂ Ì¤ÚÔ˜
Î·È ÛÙËÓ ¤ÎıÂÛË ÙË˜ ›‰È·˜ ¯ÚÔÓÈ¿˜ ÁÈ· ÙËÓ
«poesia concreta» ÛÙÔ ÌÔ˘ÛÂ›Ô ªÔÓÙ¤ÚÓ·˜
Δ¤¯ÓË˜ ÙÔ˘ S~ao Paulo. ΔÔ ¤ÌÙÔ Ì¤ÏÔ˜
ÙË˜ ÔÌ¿‰·˜, Ô Jose Lino Grünewald, ÚÔ-
ÛÙ¤ıËÎÂ ÙÔ 1962, fiÙ·Ó ‚Á‹ÎÂ ÙÔ ¤ÌÙÔ
ÙÂ‡¯Ô˜ ÙÔ˘ ÂÚÈÔ‰ÈÎÔ‡ Noigandres, ·Úfi-
ÏÔ Ô˘ ‰ËÌÔÛ›Â˘Â Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· ÔÈ‹Ì·Ù·
·fi ÙÔ 1958. ªÈ· ¯·Ï·ÚfiÙÂÚË, Ù¤ÏÔ˜,
Û¯¤ÛË ÌÂ ÙËÓ ÔÌ¿‰· Î·È ÙÔ ÂÚÈÔ‰ÈÎfi ÙË˜
Invenç·~o Â›¯·Ó ÔÈ ÔÈËÙ¤˜ Pedro Xisto Î·È
Edgard Braga. °È· ÙËÓ ÂÍ¤ÏÈÍË ÙË˜ ÔÌ¿‰·˜
Noigandres, ‚Ï. Bann, Stephen (ÂÈÌ.),
Concrete Poetry. An International Antho-
logy, London Magazine Editions, London
1967, ÛÛ. 17-19. 

35 μÏ. Solt 1971: 12.
36 «Votre titre poésie concrète me plait

très bien. Avant de nommer mes “poèmes”
constellations, j’avais vraiment pensé de
les nommer “concrets”. On pourrait bien
nommer tout l’anthologie “poésie concrète”,
quant à moi». μÏ. fi..

37 Augusto de Campos, Décio Pigna-
tari, Haroldo de Campos, «Pilot Plan for
Concrete Poetry», ÛÙÔ Solt 1971: 71.

38 Ÿ.., ÛÛ. 71-72. 
39 Augusto de Campos, Décio Pigna-

tari, Haroldo de Campos, «Pilot Plan for
Concrete Poetry», ÛÙÔ Solt 1971: 71. 

40 Ÿ.., Û. 72. 
41 Ÿ.. ∏ ˘ÔÁÚ¿ÌÌÈÛË Â›Ó·È ÙˆÓ

·‰ÂÏÊÒÓ de Campos Î·È ÙÔ˘ Pignatari. ∏
ÂÈÌÔÓ‹ ÁÈ· «Ù· Ì·ıËÌ·ÙÈÎ¿ ÙË˜ Û‡ÓıÂ-
ÛË˜» Ô‰‹ÁËÛÂ ·ÚÁfiÙÂÚ· ÛÂ Ú‹ÍË Ù· Ì¤ÏË
ÙË˜ ÔÌ¿‰·˜ Î·È ÛÙË ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›· ÙÔ˘
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A B S T R A C T

MORPHIA MALLI: The «Constellations» of Concrete Poetry

T his paper examines a european and south-american movement of the ’50s and ’60s
almost unknown in Greece: Concrete Poetry. The term was adopted in 1955 when

the Suiss poet Eugen Gomringer met in Ulm Décio Pignatari, who had founded with his
fellow Brazilians Augusto and Haroldo de Campos, the Noigandres Group. The key
ideas of the movement were presented in many statements and manifestos – all selected
and published by Mary Ellen Solt. The Concrete movement appeared in Greece in 1970,
when an exhibition of Concrete Poetry was organized by the Goethe Institute. An
international concrete anthology compiled by Costas Giannoulopoulos in 1982
–although unnoticed– confirmed the existence of a Greek concrete group.


