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O Oppéag atny povoxy
KoL GTNY LOLOLXOOEWENTIXY]
oxén TV VEGTEPWY YOOVWY

(1506-170¢ auHvos)

H pobum p.opqm TOL Opcpsoc oLVOEETOL NOY OTLG ocpxacé‘cepeg (pv)\o?\ow-
*EG y.ocp‘wptsg uE ™ p.ooomn Kot awth) 1 oUvdeon TopOoUEVEL EVOL GTOL-
Bepb O"I:OLXELO Tov Bpbrov o’ o?usg TG UETOUOPPWOELG KO napoc?ﬂ\oweg
TOL XOT& TN SLEPXELX TNG ocpxouormou; Etot, 7 xevrpmn 0éom Tov ExeL
ou)‘cog o pvbog wg Bépa p.ooomng duLovpyiog oToLG VEGTEPOLG XPGYOLG
poaivetot nepmoo ovTovonTY.

Efvo :0T600 0ELOONUEIWTO 6Tl GAAEG LOPPES TNG QY OLOEAANVLXG
pweolowag TTOL GUVOEOVTOL WUE ™y eTtidelEn TV 5UVO([J.€CO\) ™G HOUOL-
®AC XolL oVOQEQOVTOL eELooo oLYVE& OTYV TEPL TNV HOLOLXY YOOUPOTELD
TWVY VESTEPWY YPOVWY, OTWG T.X. 0 Apiwy, dev npoonkxooow ™0V TPO-
0O LOLOLXWV Snp.toopywv ¢ (Siag emoxng. H em:evng eEétaon TOL
Gsuorrog unepﬁawst T 6oL pog ovvtopng mpoypoteiog. Noullw woto-
oo 6tL M mpotiunon oty ptopcpn TOL Opcpsoc ocpeO\stou oc dbo Waitepa
Yvwplopoto TOU opcpmoo udbov. To mpwrto elvar m amdédoon ocToOv
Oppéa, Hdn ot Ypovi g apxoudtTag, Hovpootov omors:ksopwrccov
™G dvvaung ™§ uovawric.! To debtepo, xau iowg onuowuxmspo elvou
" smoonpocchxoc TPAOLOOUEVY] AT TNV ‘rtpwtoxpwnocvmn ETOYN OAAN-
Yoo Tawtion Tov Opgéa ue 10 Xptotd, n omoio Stacapnviletar oMV,
TaTEQIXY, Yooupatelo e Ty avumapafol) tou dduyov opydvov, TNg
ASpoc, Tov OpPPEX TIPOG TOV «TIEAYCOQPOY XAl TTWXPUGVLOY Tov B0l Ad-
Yov», oL Bepameder Tig Puyég Twv avbpwnwy.? To 0pEuMg TEOEAELONS
E1XOVOYPOPIXS Bépor Tng owdpuxig pop@iig Tov Tadlovtog X0P36pwvo
TOTTOL Aépag eEnuepVEL ToL (WO ATTOVTATOL, UE OVTIXOTAOTOOY TOV
Oppéa amd Tov AocﬁLS otV Xpw'ctavmn OAAG %Ol TNV sBpa’L’m'] TP -
doon. Xe uwoamo Wela ouvaY(oyng ot o amd tov S50 auwva w.X.
epavileton avTé To Bépa, EVE TV ATd TO LOLOLXS BPYOVO AVOYPA-
QETOL 0T sBpouxa N MEN «AoBid» (ewx. 1).* To idlo Béua xou TaAL pe
T0 AocBLS aovtérton xon oe Bulovtivéd WaATHpLo XPOVOAOYOLUEVO OTtO
Tic xpyéc Tov 10ov awdvar (eux. 2).*
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AvTta Tor VO ELXOVOYPOUPIXE TEXPNELO UVNLOVEVOVTOL ESW WC UEULO-
VOUEVEG OANGL OVTLTIPOCWTEVTIXEG EVOELEELS YLOL TNV ELEVTNTA TNG LT~
¥NONG TOL 0pPIXOV LBOoL. ALTHN TNV ELEVTNTA TPETEL VO EXEL XOVEVOLS
XOT& YOU, OTOY OTTOTELPATOL VO EQUNVEVCEL XOL TNY OTTYNOY TOL GTY
LOVLOIXN X0 LOLAXODEWPENTINY OXEPY] TWY VEOTEQPWY XPOVWV.

Katd to 150, 160 xor 170 ouwdver v amiynon tov opexod pdbdov
OTNV POLOLXN OMUELWVETOL 0E dV0 eTtimeda, 0To emtitedo Ttn¢ povotxobde-
WENTMG OXEPNG xOL 0TO ETUTEDO TNG LOLOLXNG dpLovEYiog. Eved duwe
oTny povowxy] onupovpyio o pbbog tov Oppéa éxel pior Tpovoutoxy 0€-
07, OV SLAXPLVETOL QT VT OAAWY SLAOTUWY LOLGLXWY ToL pV¥Bov X
™G TeEddoang, oty Lovaxobewpntiny] oxédr de ovpPaiver To dLo.
Qoté00 pior obvTopn eEETOoN TNS ATTAXNOMS TOL 0pPLXOD UHBOL GTNY
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povoxobewpEnTiny] oxédy, av xol ex TEWTNG 6Pews S Qaivetol vo TEOo-
obétel timotor oTNY Yvd)on Tov Bépatog, avadexvdel 6To TENOG TNV OTTY)-
YNON OUTH XOL TNV OTNYXNON OTNV LOVOLXN 6muoquLoc WG TOPOTTANPW-
poti) Ty plo TG GAANG.

‘Evo xevtpixd Bépa touv avoryevwnotoxol pLovotxofewpntinod otoyo-
opov, mov eEaxorovbel var amtaoyohel xar tovg BewprnTivode Tov 170v
olwva, elvor ol emiSpaoelg | toe amoteréopato Tg povoxig (effectus
musicae N PE TNV EAANVIXOTIONUEVY] AXTIVIXY] YEVIXY], TTOL ep@ovileTal
OLYVA OTO CUYYPQUOTO VTG TNG emoyng, effectus musices). To Bépa
dev Ntay toTte véo. Ot povoxobewpntixég TYEg €TLTEETOLY VoL SLOTTL-
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otwlel N avaywyn Tov oTNVY apyxtoeAMVLXY ddaoxohion epi HBovg TNg
movouxng. Ki 6xt pévov awtéd: n Bepatoypdeno? Tou amd Tov povoLxo-
BewpnTind otoyaoud ogeiretar axpBwg oty Stapéoov tov Meoaiwvo
Topaddouevy Swdaoxoia mepl Hbovg. H mapddoon xabopiler xon tov
TOMO NG TPXYUATELOYG, O OToiog YopoxTNEileton amd otepedTuma
enavohapBaviéuevoug témovs. H mpaypdtevon duwe tov Bépatoc amd
Toug BewpnTinolg TG Avaryévwnong amoBAETEL GTOV CUOYETIOUS UE TNV
epmelpion ™G GUYXEOVIG TOVG UOVOLXNAG TIPAYUATIXOTNTOS XOL GTNV OLVO-
0tnom, péow awTod TOL CUCYETIOUOV, PUOLXWY %ol ETEANBEdGILWY oiL-
Tlwy Ty emdpdoswy g povows. H Stoapoppupévn and ty tapddo-
on TumoAoyia Tng TEaYRATELONG, ETUBOAAGUEYY E TO ®DPOC TNG owbe-
vtiag, eiye v Toug BewpnTinolg g emoyg wior ditth oxéom pe TNV
povou] mpayuoTxéTNTR. ATE TNV Ul PEPLR TTOPEXE TO OxEAETO Yio
™Y AWATTUEN TNG LovatxobewpnTinig oxédrg xau avoadeixvue Tig emi-
dpdoelg NG LOLOLXNG WG EXSNAWON BLOTATWY TNG LOVOLKAC TTEOYULOTL-
x0tNTog. AT TV GAAN pepld Suwg TEoodidptle Ty Topeia Tne oxédmc
pe ouota xar Bepoatinodg Témovg doyeToug TPOG ™V dpeoy sumelpia
TNG UOLOLXNG TEAYRXTIXOTNTAG EXEIVYG TNG ETTOYAC.

‘Eva. ané to xapoxtnoiotind otouxeio g tumoloyloc mporypdten-
ovg Tov Bépatog elvan N avapopd oe Taxpadeiypato ard TV oEXoUET-
to. ‘Etot, o peoconwvixd povoxodewpntixd =vyepidia xédbe evxopron
aVOUPOPE O ETUSPAOELG TNG HOVOLXYG CLVODZHETOL 0T évar 1] TEPLEGO-
Tepa apxoio mopadetypata mov emBearwvouy Tov Adyov To oAnbéc.
Ay, n mpdtaon Twg M povow eEnueptdvel Tt MO popel va axohov-
Beiron amd to mapaderypa tov Oppéa, o omoiog pe 10 TatEo Tng Ab-
pog Tov eEnuépwve Ta aypta {wa. M’ awtd tov TPdéTo TPdowTA TOL
uvbov xou g LoTopiog cuvdéovtal, xwpEic Stéxplon Twy pev amd Ta Se,
®ortd TuTX TPOTO PE OPLOPEVR TEXUMPLWUEVL O opYaies TNYéC emtL-
TebYpoTd TOLG.

Auté Tov TOTo TPaYUATELONG IXOAOLBOVY XATOEYNY oW TG LOVGL-
xobewpnmind ovyypdupoto ™G Avoyévwnomg xal péoo ¢ owTd To
mAaioto ep@oavitetar 0 OpPéng wg plor TPOCWTOTOMNMGYN TWY SLVEUEWY
TNG LOLOLXYG.

To Briua mpog pix SropopeTind] Bedpenom TwWY TEAYUATWY GNUELDVE-
T 0 éva ambé T Atydtepo YVWoTd ouYYP&UUote Tou Johannes
Tinctoris, to Complexus effectuum musices (1473/74)°. ‘Omwc Seiyver xaL o
T{TAOG, TPOXELTAL YO LAl TIPAYRATEVOY] TWV ETUSPEOEWY 1] ATOTEAECUA -
TWY TG povatxng. AElompboexto o’ awtd To obyypopua eival to yeyo-
vOg 6Tl YioL TPWTY, TG Qaivetal, QOPE emiyelpEiTOL pi ThVTOUN XOL
ouvvoTtTIXY] ovoTnuotontoinon Touv Béuartoc. IInyéc tou Tinctoris elva
OLTIOXAELOTIXG KEIUEVO TNG QOXMiNG XOu HETOLWYLXAG Yooupoteiag (Ttoum-
T, EXXANOLOOTIXG Y] povatxolzwentind). Tuvodiloviag Tic avopopéc
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Twv TYOY Tov 0 Tinctoris xwdwomolel Tig emMSPEOELS T™NG LOLOWMG OE
Lo OELP& TTPOTAOEMY, OXESOY ooy pobnuatind Bewpiuoata, otig omoleg
eTTAOOEL ToL OYETIXG TTOPadElYpOTA.
0 ubboc tov Oppéa eppaviletar we emBePatwTind ToPASeLYpO YLoL
TIg eENg eMIOPATELS TNG LOVOLXNG:
Musica tristitiam depellit, Musica duriciam [sic] cordis resolvet, Musica amorem
allicit.®

o xoTtovénom Tov TPdToL TEXYRETELVONG ToL BERaTog avapépeTal
evdexTid €3 éval ATOOTOCUA OTTO TNV TTEWTY TEOTOON:
«“Musica tristitiam depellit” [...] Unde idem Virgilius de Orpheo tristi
propter absentiam Eurydicis quam flagranter amabat, proprio
instrumento se consolante, in quarto libro Georgicorum, sic inquit:
“Ipsa cava solans aegrum testudine amorem,/Te, dulcis conjux, te solo

9 7

in littore secum,/Te veniente die, te decedente canebat./”»

Oa popoloe vo TEL XOVEVOS OTL ESW ep@oviletar amAd ulo ema-
véndn Twv Tododtepwy TYDY. Mo emavaAndm 6uwe oty omoia, Y-
on oty cuvTopion xau TNV XWHOTOMOYN TWV AVAPOPWY, SLELXOAVVETOL
N xprtueq ekétaof toug. Kot awtd ftav mpdypott {nroduevo amd tnv
OXOTILL TOL OWVOLYEVWNGLOXOD LOLOX0BewpETiX0l otoyaouod. I'pdpet
OYETIXG évac amd Toug AyGTEQO YVWOTOOg EXTPOowToug Tng Pléiade, o
Pontus de Tyard (mepimov 1522-1605), 0’ éva povotxoBewpntind Soxiutd
Tov oL dpoatebtnxe To 1555 (avapopd obpEwva pe v opboypopio
TOL TPEWTOTHTTOL):

«la source de cette science fut reputee celeste des Pythagoriciens, a
cause que le premier auteur n estoit en connoissance, et encor moins
aujourdhui, qu’ & peine savons nous démesler les fables, des veritables
histoires: I’ un nous renvoye & un Dieu Mercure et & sa lure de quatre
ou de sept cordes, ou au scelette de sa tortue. ) autre nous met en jeu
un Orphée: qui un Amphion, un Thamire: [...] mais en fin telles
opinions sans autre temoignage ne peuvent faire foy: [...]»*

Tétoleg xpitixég mopatnEnoelg O O TPETEL VO TTRPEPUNVEVTOVY
weg améppuhn TNg avapopds oe apyaio Topoadeiypata. To {nroduevo
Aray pa ovadtdpBpwaon g TEaYRATEVONG OE AVTLOTOLYIO LE TUYY POV
Téte TPOoPMpaTa TG povaxng Bewpliog. Avt) N avadidpbpworn emépye-
Tt ot pEYGAO ovyypdpuoata xofohxis (universal) cOAANYNG TNG pov-
oug Bewpiog Tov 160v xot 170V awwve.’ LT CLYYPAUUATH OVTA TO
apyoio Topadeiypoto eppavifovton oto TAalolo TG TEAYUATELONG
eTtixapwy TEORANUATWY povotxng Bewpiog. ATd TNV OXOTLA XVTWV TWV
eTixopwy TEOPRANUETWY eTLYELPElTOL TTOAAEG POPEG xot pioe opbHoroyt-
OTIX EQUNVEIR TV aEXAiWY TTHPASELYUATWY, OTNEWOUEYN | OXL UE TNV
oelpd TG oty awfevtia apyoiwy YWV xot TOPASOcEWY.
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‘Evee TOAD avtimpoownevutixd Selypa Tov véov TtpéToL Bedpnorng
Twy apyoiwy mapadstypdtwy Bpioxetar oty Musurgia Universalis tov
Athanasius Kircher, pta c0AMYM NG povowig wg xaboAxig emoTiuNg
XL TOLTOXPOVOL WULat YiyovTioor oUVOY” LOLOLXODEWENTIXDY YVOOEWY
Tov TEEABOVTOG XL TOL TAPOYTOG. e i amd TG KVOPOPES TOL O
ovyYpaQEng epunvedeLl TV xavédtntd Tov Oppéa vou xtvel pe Ty povot-
xM ToL ABoug WG ATOTEAEOPX XOTPOAOYIXWY XOU LOLGIXWY YVOOEWY,
TIOL TOL EMETPETAY vo PLOLIZeL TV apuovia TwvY Ywy oe avtioToLyin
KE TNV OPUOVIOL TV OVPAVLWY CWUATWY, YLa VO CUUTIEPAVEL OE pto G-
A1 avapopd Tov «certe Orpheum saxa, ferasque non alia quam ratione
analogica traxisse legimus»."!

Me 115 anémelpeg ophoroyioTinig epunveiog Toug Ta apyaion oo -
Oetypata elod0oVY 0TOV VESTEPO LOVGLXOBEWENTIXG GTOXAOUS Ol OLTTO-
TeEAOVY éva amtd ta otolxelo ™0 xabolxdtnTdg Tov.

Yrdipyer Suwg xt évag dAhog Spduog, péow Tov omoiov To oExoio
nopadeiypoate, n apyaio poboroyio yevixdtepa, etodbovy 0TV povoxi
YVOOY TWY VEOTEPWY YPOVWY Xat TEoadtopilovy Ty avtiAndy tng ody-
XPOoVNG Yo exeivn TNV emoyy povounig TpaypotixdtTag. Eivar ) onpo-
VTLG] YL TNV LoTopLoYpa@ior Tov 1700 ALV APNYNUOTOYPOELXY LGTO-
ploypapio (veohoytopés pe tov omoio amodideton £3¢) 0 dpog galante 7
novellistische Geschichtsschreibung'?), pta totoploypopu) Tapédooy ot-
ptléuevn oty evxdpLtotn apiynomn avexdotwy amd apyaicg xal vedrepec
TONYEG E UEYAAN atiymon TéTe 0T0 EVPVTEPD AVYVWATIXG XOLVO.

AVo amd Tig TYég, amd TG omoieg TOAAL €pya awToV TOL Eidoug
ovTAo¥Y T0 LAXG Toug eivow to De inventoribus rerum tov Polidoro
Vergilio (1470-1555),"* xou n Mythologia* tov Natale Conti (1520-1582).
"Hdn otov titho Tov TpwToL €pyov, oL YPd@Txe To 1499 xa StoPald-
Ty oe ovopibunteg emavexddoelg, petoppdoelg xou emtavexdéoelg Twv
UETAPEACEWY TOVAAYLOTOV UEXOL TS apPYég ToL 180V auwva, vToPLale-
TOL XOVEVOG TNV OTTNYNON TOL apyoiov evnueplopod xon M vodio eme-
BeBoucdvetar amd to TEPLEXOUEVO, OTOL ETTLXELPEITOL OpOoAOYLOTIX £O-
pnveio Ty uOBwY o avarYwYY] TOLC OE LOTOPLXE YEYOVOTX GOUQWYX UE
TG euNuePLoTixég avtiMidets.®® To Sevtepo épyo eivon emiong éva avti-
TPOooWTELTIXO Selypor opBoroyloTixnyg epunveiog Twv LHOWY.* Ty TE®-
N é€xdoom to 1551 axoAoVOnoayv emiong avapibunteg emtavexddboelg xot
uetoppdoels mov droBdlovtay TovAdyloTov péxeL Tor TéAY Tov 170vL. out-
wva. AAAG T0o Sebtepo €pYo elva ETTTAEOV Xow Lo ATt TG AVTLTTPOOW-
TevTiég TNYEG gpunveiog xat diddoarng touv pdbov Tov Opeéa to 160
ouwva.

ZTor eVXEPELOTH AVEXTOTA TNG OPNYNUATOYPAPLXAG LOTOPLOYPOUPLoG
OVOULELYYVOOVTOL GUY VA TO TTOPEABOY pe TO TTAPOY KO GTEQPEOTOTIWC ETCOL-
vohopBovépeva otowyeion apyaiwy pdbwy yivovtar onueio avopopds yiow
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v ovtiindn xor aEloAdynon otoxeiwy g oVYXE0oVNG TOTE UOVOLXNG
rporypaTix6tnTag. ‘Eva edYAwTto TOpASELYUO ATtavTATOL GTO GUYVA UE
aTAOIXY] OAAGL X0 QVTOCOPXOOTINY OXWTTIXY OLdbeom ypoauuévo BLBAio
tov ['dAAov cuvBétn Annibal Gantez,'® L’ Entretien des musiciens (1643).
Avopepbuevog oty TPOEAELOY TNG LOLOLXNG YPGPeL 0 Gantez: -
«Doncques pour commencer je vous diray que 'origine de la Musique
a plusieurs opinions. Les uns croyent qu’ elle a esté inventée par
Apollon. les autres par Mercure, et d’ autres par les Muses, ce que je
voudrois croire, puisque le nom de Musique semble provenir du mot
des Muses. Beaucoup croyent qu elle vient d’Orphée, parce qu il
attiroit les arbres et les animaux, et cela arrive encore aujourd’ huy
puisque nous en voyons presque autant des sots comme des habiles qui
viennent pour nous entendre, lesquels encore qu’ ils ¥ y voyent goute, .
ils ne laissent pas de donner leur jugement.»'*

Ontwodnmote 1 apNyNUaTOYPaPLX LoToptoypapio dev apopd eudti-
x& Ty povaotxy. Kot ebroya pmopel vo oppiofntbei xatd néoo mpémet
v avallntnbody 0° avTRY TEXUNPLX YL TNY QTTAXNON TOL 0PPLXOV pbBoL
oTNY povoxobewpEnting oxédm xaL TNV povax TWY VEGTEPWY XEOVWY,
6tav elvar Yvwoté (BA. T.x. T OXETIXE AULUOTO ELSIKGY LOLGLXONOYL-
xwV eyxvxhomoudelwy, 6mwg 10 MGG xaw to The New Grove Dictionary of
Music) 6t n povoixy; avémhaon tov udbov otneiletan TEWTAHEXIXE O
OLUYXEXQULEVOL EQYO TNG XKAGOWMG, AXTIXTS xVPiwG, Yoouuateioc. Noui-
Cw Ouwg OTL N APNYNUATOYOXPLXY LOTOPLOYPAPIO TTOPEYEL TEXUNOLL YL
™Y EVEUTNTA XL TOV TPOTO TTPSTANYNG ToL PBBoL amd Toug avBpWToULE
exelyng g emoxNg xau amotelel €tol TNYR Yoo TN SLaPOEPWGY cLYXE-
XOUWEVNG avTIANMG wg TPOog Tov TEOTO TPéoAndmg TwV avtioToLwy
HOLOLXWY EQYWY XA WG TPOG UEPKES aTd Tig TTPOoLTOBETELS TNg aTeiyM-
oG Tovg 0T0 xOowd. ETot, ue ™MV ETLONUAVON UEQLXDY YOOOXTNOLOTIXWY
YVWPLOPETWY TNG amminomg tov udbov touv Opeéa, ¥ xoahdTEQR YEVIXG-
TEPA TWY 0PXWY TOPASELYATWY TNV povotxoBewpntiny] oxédn amd
70 190 wg %o T0 170 ouwva, xow pe TV evBexTixy Stepedvnon Tov P6-
Aov Toug oTNY SLabEPWoN TV dtadedopévwy TNV (Sta TepiToL oYY
HOVLGIXOLOTOPLXWY YVWOEWY, AVASEIXVOETAL O TPOTANPWUATIXOC YOO~
XTHPG TwV aveEdPTNTwY amd TV povoxy Snutovpyic TNYWDY Yo TNV
OLVOALXY] oToYMom Tov pbbov.

Mot tedn] TopatoNnom wg TEOg awTtéd To ThTNRe: Ue TNV Beperim-
0" NG VEOTEPNG QUOLKNG TOV 170 audve xaL pe TV avaxdAvdn Tov QL-
OO0 (QOUVOUEVOL TWV aPUOVIXWDY OAOXAnEn N Bewpio Tng povoxic
praiver and tov 180 auwva oe véeg Bhoeic. H avapopd ota apyaio o -
podetypoto xou M avalitnon opBoloyioTinig epunveiog Tovg aPevic
eEapavileton Babutaio amd Tig povoixoBewpntrinée mpaypateise xL ape-
TEQPOL LEIOTOTOL TOV EAEYXO TNG AVATTUGOOUEVNG LOTOPLAC EPELVOLC.
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‘Etot, pe v mdpodo tov xpbévov xotayel voo unyv mailet TAéov péAo
TOPA wg éval Yomsunxé ep€bopa g avrtaciog. AvtH 1 sgshgn Batet
xolL T 6ptor TpoYp&TELGNG TOL BépaTog oTo TA{oLo TNG Tpovoag EQ-
yaoiog.

O Opgéoag eupaviletor otnv xoAAtexvixy dnuovpyio t™g Avoryév-
VNOYG XOL TOV TTEWLIOL PTopOx wg oAAnyopio tng povoixic. Qc Béua
povouxg dnutovpyiag epavitetor and ™y oTtypy oL SPaUaTOTOLE -
To 0 0p@xdg ubbog. Ipémel Suwg va emonuavlei 6t v dpapotonoin-
on Tov pbbov emmpedotnxre, dtwg Qaiveton, and TV epunveio Tov amd
Tov Advty.

O Advng oto Convivio, eEnywvtog Ty évota TG aAAYoPiS Q-
unveiog, ovoapépet 61, dtov 0 OBiSiog Aéel mwe o Oppéag xvoboe To
Oévtpa xo Tig TETPEG, O€AeL va el 4Tt 0 co@dg dvBpwTog Saudlel pe
TO 6pYOVO TNG PWVAG Tov Tig oxAnpég xapdiéc (crudeli cuori) xau xivel
pue v 0édnon tov avtolg mov éxouv {wN xWpeic copic xow BéAnom
(scienza e d’ arte).”

H mpwtn Spauatomoinon touv opewod udbov eivow v Fabula d’ Orfeo
Tou Angelo Poliziano, Tov ypovoloyeitar ato téhy Tov 1500V owwve (peta-
EV 1474-1484). H Spopatomoinon tov Poliziano axolovBel miotd v aupi-
ynomn touv OBwiov ato 100 xow to 110 BiPAio Twv Metauoppioewy (Op@é-
ag xow Evpudinn xou o Odvarog tov Oppéa). Bewpeiton BéBoto éti T0
oxnvx6 €pyo tov Poliziano amattooe povowy emévduon, dev ftay Gung
uee Omepa. e xdbe mepintwon to €pyo avtd éxave oTNY ETOXH TOL UE-
YOAN eviomwon, xaﬁtépo)os TO péﬁo Tov Oppéa we Bépo Beatpixng eme-
Eepyoolog xat Pprxe ulunTtég xatd to 160 awva.

Qotéoo wg Bépa p.ouomng Snul.oopwocg o Oppéag dev sy.cpocv@s'tat
Topd pe TNV Yéveon g Omepas. To véo Upog povoixic mepl tar TéAN
oL 160V %o opPYé€g 170V oUWV, TTOL TPEOYPAUUTIXA OTNEWGTOY GTNY
Hovoxy] amoYYEAlX OTO TAQIOLO OXNUIX®Y OVOTTOEAOTACEWY, PBErixe
o™V popen tov Oppéa wg alAnyopio TG dVVOUNG TNG HOLOXNG Eva
tovixd Béua, yix To omoio vTExay NON Beatpixég emeEepyooieg. To
Toayobdt Tov Oppéa, emidetxviovtag Ty ddvaun Tov Npwa enti oxNvic,
doxtpale xou véRoAie TavTdypova 0TO aXEPOOTAPLO TNV SPAUOTOVEYL-
pla)| nsto'nxé'm"coc TOL VEOU HOLOLXOV VPOUG — ONAXDY], COUPWVA UE
ToLG 6pouG TG SdaoxaAiag Tepl effectus musices, Ty enidpaon ko Ta
ATTOTEAECUOTO TNG LOVOLXYG.

Amé 1o 1600 (xpovid ™g TEWTNG onspag W owtd to Bépa, tng Eu—
pub‘mng Tov Jacopo Peri) uexpt 70 1650 mepimov eivor yvwoTtég éEL OTe-
peg 1’ awté to Bépa.

- H yvwotdtepn am’ avtég eivar o Oppéag tov Claudio Monteverdi,
1oL TTPoVoLdoTNXe T0 1607 () TopTiToVPa ToL €pyov TLTWONKE SV0
Xeovioe opydTEQO Xa Efval M TPWTY TUTWUEVN TaPTLITOVPA OTEPXS).
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Abo emionudvoelg Tévw 0TO MUTPETO XOL OTNY LOLOLXY awTod ToL £p-
You Seiyvovy avTimpoowTeLTIX& ToV TPdTTO TPSoANYNG TOL 0PPLXOD Pb-
Bov oty povoum g emoxHg, TNV oTolot avxoLY oL LovLGKOBEWENTL-
XEG LOPTUPLEG TTOL TTLPOVLGLAGTNKOY GTOL TTEONYOVUEVOAL.

210 Ap.TtpETo TNg OTtepag Tov Monteverdi o Opgéag eppaviletal wg
avbpwmog. Xty emhoyn vty ovyxAivovy T600 0pBOAOYLOTIKEG EQUN-
veieg Touv pvbov emnpeacpéveg amd ™V WeoAoYia TOL AVAYEVWNGLOXOD
- awBpwTmiouod 600 xou TEGTLTIA TNG XEXAENG EAMVLXAG AoyoTEX VIO, TTOL
EXQEALOVTOL 6T0 AU TPETO amtd Tov ot Tov Alessandro Striggio. Zv-
YXAIVOLY OU.WG %Ol LOVOIXOTPAUATOVPYIXEG ETLAOYES TOL GUVOETY).

[ T opboroyioTinég epunveieg tov pudbov xow Tow TEGTLTTA TNC
apyaiog eAAnvixig Aoyotexviog, yopoxtnolotixé eivor To xefpevo Touv
Xopwdioxob twy Ilvevudtwy, ue 10 0olo 0AOXANP®VETOL 1| TEITN TE&-
En Tov €pyou (apod o Opeéag xotdpbwoe va Ecyeddioet To X&pwva xot
va eloéNBel otov Adv) o To omoio éxel wg eENc:

«Nulla impresa per uom si tenta invano,/ né contr’ a lui piu sa natura
armarse./ Ei de I’ instabil piano / Ard gli ondosi campi e‘l seme sparse/
di sue fatiche, ond’ aurea messe accolse./ Quinci, perché memoria /

vivesse di sua gloria, / la fama a dir di lui sua lingua sciolse,/ cK ei
pose freno al mar con fragil legno,/ che sprezzo d’ Austro e d’ Aquilon

lo sdegnox.*

[ Tig Sebtepeg, MAASN TIG LOVOLXOSPULATOVEYIXES ETULAOYEC TOL
ovvBETy, yopoaxTnEloTKG eivan éva olvTopo OAA& TOAD YVWOoT6 Oamd-
omoopo Al plo EToToM) Tov Monteverdi, mov Seiyvel edyAwTTor TG
avtilapBovotay o ocuvbétng To véo TéTE VPOG TNG LOLGLXNG ATty YEALOC
(stile recitativo) wg éxppaon cvvouobnudtwy moL cpPbpdvovtal pe TNV
avBpomivn owhio (n emiotoM) amevBbveton otov Alessandro Striggio, ei-
vou Ypoupevn 1o 1616 xon exppdlel anddeig Tov Monteverdi yior évor Au-
pmEETo Tov Tov elye oteflel o Striggio).

«[...] come caro Sig.re potrd io imittare il parlar de’ venti se non
parlano! e come potro io con mezzo loro movere li affetti! Mosse I’
Arianna per esser donna, et mosse parimenti Orfeo per essere homo et
non vento;»* .
Me 7ov Opgpéa tov Monteverdi mpomtavtdg, oAA& xou pe Tic GAAec Ome-
peg pe o (Oto Bépa Tov axoArovbnoay to 170 cuwva, ocpxiCeu N ROXE&
totopio TOALTOYPA&PNoNg Tov PHBOL wg Bépatog povoxdy épywv (Gme-
oG o KTIOAETOL), TTOL PTAVEL WG TiG TeAeuTaiec dexaeticc Tov 2000
awwva. H 6éon dpwg twv mpdtwv épywy tov eidovg oty Lotopio TG
novouxig etvar povadue, yiott oty emoxy T™g dnutovpyiog Toug N oo
Qopa& oToLg LovaLxodg uBBoug TNg apxaLdTHTHC amoteEhoboE TOTO GO-
YxAlong povouig Bewplog, povoixic TEAENG cANG xaiL XOTNYOPLOXNC
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oOAMNdNS TNG *xabnuePVg povowxg TpaypatixétnTag. Kot ' avt) v
evdetixd pévo teExunpLwpévn dtattiotwon, vopllw 6t n B€on Touv op@L-
%00 pvbov aTig apxég TwV vedTEPWY YEOvwY PBploxetal oe avtioTouia,
av o (e TEAEIWG SLaPOPETIXOUG TPXYUXTIXOUG OPOUG KOl ULE DLOPOPE-
Txd TePLEYOUEVO, | exeivn TNy xaBolxy S1adoon Tov amd TNy eAANVO-
pwuaixy edwhohatpiocn wg TOV YPLOTIOVIOUS xa Tov efpoiiopd oMy
VoTEPN OPYOLOTNTO.

Duowd ot N oVYRAGY povotxig Bewplog, uovoumg TEdENG xouw xo-
OMuEPVAC UOLOIXAG TPAYUATIXGTNTUG WG TPOG TNV OVOPOPE TOLG GTOVG
povatxolg pbboug g aEXatdTNTOG dev LTopoVoe mapd va efvol cuyxv-
ooy} xo opodikf. O udbog tov Op@éa duwg wg Bépa povotrng oMuL-
ovpylog ToPaUéVEL Xau LETA TNV TT&EODO QTG TNG OLYXVELNG TPOXOAD-
vTog yLow TV Lepebon TV 6pwy TTov TtPoadopifovy TV emiBiwan Tov.

YNUELDOELG

TIpBA. YU auTh TNV TOEOTNENGN TNV
anédoon and tov Evpuridn (Ip. ev
AvA. 1211-1214) otov Oppéa evdg
yvwpiopatog touv povbouv Ty TOV
Apopiwva: g dbvaung v petoxtvel
©e TV povow tov AiBoug (BA. emi-
onc Evpurtidyn, Poiv. 822-824).

2 BA. EvoeBiov Kawoapeiag, Eig Kwv-
otovtivoy Tov Baotléo TolaxovToe-

- mpwdg, Migne PG, t. 20, ot. 1409.

$ BA. Music in Ancient Israel. Kotdho-
yog éxBeong. Haifa Municipality -
The Haifa Music Museum & AMLI
Library 1972-73.

¢ Paris. Gr. 139 fol. I. BA. oyetwxa
SEEBASS, Tilman. Musikdarstellung
und  Psalterillustration im  friiheren
Mittelalter - Studien ausgehend von einer
Ikonologie ~ der  Handschrift — Paris
Bibliothéque ~ Nationale Fonds Latin
1118. Bépwn 1973. t6p. 1, oeA. 181.
6. II, wiv. 88. BA. otov idto tou.
I, ogA. 9698 xow oeh. 111-115 vy
Tov AaBid wg mpoowmonoinon g
ROLOLXAG OTNY XELOTLOVLX TaG&S0-
on.

* COUSSEMAKER, Scriptores, 1V, oeA.

191-200.

¢'0.7. avtiotouya, oeh. 194, 197, 199.
T «H povowxi amodudyver ™ OAin.
[...]’'Etot o {Stog o BepytAiog yra Tov
Oppévo eEautiog Tng amovoiog g
Evpudixng Oppéa, tqv omola oryo-
Toboe 0AODepuOt xoL QLTOTTAENYO-
ptétay pe To povowd 6pyovd Tov,
oto tétopto BPAio Twv Iewpytxdy
Aéyer ta eEfg: “Tto xoaTopUYtd Tov
pe v Abpoa Tov Tov dvoTuYY EpWTA
TopnYopwvTag / €oéva, YALUXL& O0-
Cuye, eoéva pbévo pall Tov oTNV
6y0n, / ecéva pe TNV OVOTOAY] TOUL
nAlov, ecéva pe Ty 600N TEAYOL-
doboe”’». IIpPA. P. Vergilii Maronis,
Georgica 1V, 464-466. Metappdoelg
oToL EAMVIXA aTtd TOV CLVTAXTY TOL
TaPdvTOG.

«n Ty awtig TNG emoTHUNG 0w~
peito ovpdvia obupwva pe toug Tlu-
Bayopeiovg, emewd) 0 TEWTOG EX-
mpdowTdg TG Sev NEEPE Tola NTay,
X0l TTOAD TEPLOOOTEPO ONUEQPR, TTOV
uéhig Eépovpe va Eexwpilovpe toug
pdboug amd TG TEAYUOTIXEG LOTO-
plec: 0 évog pég TopaméuTeL 0 éva

©
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Beé Eppn xot otnv Adpa Tov pe téo-

OEPLS N ETCTA XOPOEG, 1| OTOY OXEAETO
™G XEAWVaG Tov. O GAAog xdvel Ab-
Yo Yo xémoiov Oppéa, GANog yiot
xamowoy Appimva, xémolov Oapvpt:
[...] oAA& ev xatoxAeidr Sev pmopel
vao Oeytel xovévog TETOLEG YVOUEG
ywpic AN poaptopio: [...]». Pontus
de Tyard, Solitaire second, ou prose de la
musique, Avév 1555, oeA. 11.

S TIpBA. evdexTix& X0l OVTLTPOCW-
mevTixé: Gioseffo Zarlino, Le Istitu-
tioni Armoniche (*1558), Marin Mer-
senne, Harmonie Universelle (1636),
Athanasius Kircher, Musurgia Univer-
salis (1650).

® A. Kircher, Musurgia Universalis B
201-202: «Alii vero dictam attractio-
nem [saxorum] allegorice intelligunt
cum enim ajunt Orpheus insignis
esset Astrologus, & Musicus, utram-
que artem perfectissime callens, ita
opportune temperaret, & misceret
sonos, & coelestium syderum, quam
optime ipse intelligeret, imitaretur
harmoniam, & eam ad hanc ita
provocaret, ut eorum omnem in se
traheret, [...]»

"0.w. B 394

2 BA. oyeuxé: FUETER Eduard,
Geschichte der neueren Historiographie,
Bepoivo 1936°. EHRARD,
Jean/PALMADE, Guy P. L’/listoire.
Hoapior 1964. LEFEBVRE, Gceorges,
La  naissance de  [’historiographie
moderne, [lopiot 1971.

®* BA. FUETER, E. 6.7t. oeA. 164 xou
Dictionary of National Biography ed. by
Sidney Lee, téu. LVIII, oeA. 250.

" Natalis Comitis, Mythologia, sive Ex-
plicationum fabularum libri X, [...] Be-
vetio 1551". .

® e toug evpetée (inventores) [BA.
KLEINGUNTHER,

Adolf, IIPQTOX EYPETHX>—
Untersuchungen zur Geschichte einer
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Fragestellung. Zto: Philologus 1933;
Supplementband XXVI. Tt Tov
Evfuepo xor Tov euvnueplopd BA.
LESKY, Albin, Icotopior ¢ Apyaiog
EMmvujc Aoyotexvias, Metagppoon
Ayoarmmrod I'. Tooravéaxy, Oecooro-
vixn 1964, ceA. 1061.

BA. BUSSON Henri, Le Rationalisme
dans la littérature frangaise de Ia
Renaissance (1533-1601), 1957%, oel.
341.

BA. Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGG) (10 éxdoom), Tép.
10, otAn 414.

BA. 6.7., tép. 4, otiieg 1362-1363.
«Aotmdy, v v apyiow, o oog TTw
OTL YLt TNV TPOEAEVLOT TNG LOLOLXAG
uTtdpxovy TOAAéG yvodueg. Ov pev
miotebovy 4t emvonbnxe amd Tov
ATtéAwva, oL 8e amd tov Eppn xou
aAdor ard Tig Mobvoeg, xdtt oL Bt
TioTeEva xL eY®, OOTL TO Svopo
Movown oaivetar va mpoépyetot
oamd 1o évopa twv Movowyv. IToAhoi
Totevovy 6t [n povoxn] Tpoépyxe-
Tot antd tov Opgéa, emedy] avtog
TPOOEAXVE Tor OEVTPa XOL T {WO.
Kt avté ovpPaiver axdpa ofpepa,
yioti BAETovpe oxedov eEicov TTOA-
Aodg avémnTovg, 6oovg xat EEVTTVoUG
ovfpdToLvg, TOL EpYovTOL VA pOG
0X0Bo0VY XL OL OTO{OL TTPA TO OTL
dev xotodafaivovy timota dev To-
PaULTOVVTOL OTTO TO VO UOG TTOLY T7)
yvoun toug». GANTEZ, Annibal, L’
entretien des musiciens. éd. par. E.
Thoinan, Ilapiot 1878, oeA. 107.

«si come quando dice Ovidio che
Orfeo facea con la cetera mansuete le
fiere, e 1li arbori e le pietre a se
muovere; che vuol dire che lo savio
uomo con lo strumento de la sua
voce fa[r]ia mansuescere e umiliare
li crudelei cuori, e fafrlia muovere a
la sua volontade coloro che non
hanno vita di scienza e d’ arte: e
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coloro che non hanno vita
ragionevole alcuna sono quasi come
pietre.» (Dante Alighieri, Il
Convivio. ®Awpevtia 1953, 6.
1og Trattato II, Cap. I, oeA. 95-
98 xat £dxd oeh. 97-98).

«Me timota Sev xoatomidvetor pé-
T 0 GvBpwmog / xaw M @don dev
puropel v tov oavtiotobel / Tng
OVOUOANG YNNG 6pYWOE TOVG AOPM-
delg aypodg xL €0TELPE TOV OTOPO
Tov x6TToL TOoL / Yot va SpEdeL ypu-
of codetd. / o vau pével n avapvn-
oM TG UEYOAOCVYYG TOL / €Auoe 7
O06Ex TNV YAWOOO! TOL YL VO 0PN -
yn0ei T épya Tov / Tati ddpaoe
v 0dhaooa pe edBpavota EVAw /
%o TEPLPEOGYNoE Tov Buud TV avé-
pwv». BA. Monteverdi, L’ Orfeo.
Favola in musica. Xto:

Tutte le-
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di Francesco Malipiero, téu. 11, oeA.
107-112 xow TELYOG TNG MNYOYEAPN-
ong tov épyou oe Siloxovg PBiviiiov
otv oepé DAS ALTE WERK
—Telefunken (6.35020 FK), oceA. 13.
TIpBA. emiong ZogoxAéovg, Avtiyd-
vy, 332-375.

2 «Ildg, ayornté xdple, B pmopéow

voo ptunbe ™y optAlo Twv avépwy,
oot dev provv! Kot mwg Ho pmo-
P€ow pEow TNG OpAiog Toug Vo oL-
T*whow To ovvauotuota! Toyxivel
N Aptadvn yotl elvo yovadxo, xo
ovyxwel eEloov o Oppéag yroti ei-
voi Gvdpog o Oyt AVEROG: »
(MONTEVERD], Claudio.

Lettere, Dediche e Prefazioni. Edizione

critica con note a cura di Domenico
de’ Paoli, Poyun 1973, oeA. 87).

Opere di Claudio Monteverdi a cura

Résumé

Démeétre YANNOU: Orphée dans la musique et dans la pensée musicale des temps modernes
(XV*-XVII's)

a légende d’Orphée a eu un retentissement particulier dans la musique et

dans la pensée musicale des temps modernes. Gréce a la transmission de la
légende 2 travers la littérature et la théorie de la musique du Moyen Age, le
personnage d’Orphée se présente, surtout pendant le XV, le XVI* et le XVII® siécle,
comme allégorie de la musique a laquelle se référe aussi bien la musique que la
théorie de la musique. Pour la théorie de la musique, la légende d’Orphée
s’inscrit dans la tradition de la doctrine des effectus musices. Dans ce cadre, la
légende, de méme que tous les mythes antiques se référant aux effets de la
musique, a une double fonction au début des temps modernes. La premiére est
de livrer des exemples attestant la théorie. Ces exemples subissent un examen
critique qui va de la réfutation des faits racontés jusqua leur interprétation au
moyen de forces naturelles. La deuxiéme fonction est de fournir des points .de
repére pour la conception de la réalité musicale de I’époque. Cette fonction
concerne le public des milieux de la vie musicale de la Renaissance et du début
du XVII* siécle et elle se manifeste plutét dans I’historiographie galante que dans
la théorie de la musique . proprement dite. Pour la création musicale, le
personnage d’Orphée représente d’un c6té 'allégorie de la force de I'homme, et
de l'autre, a travers la dramatisation de la légende, la force de la musique et plus
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spécialement du chant — champ d’expression par excellence de l'opéra naissant.
«A partir du XVIII* siécle, avec la naissance de I’acoustique moderne, la référence
aux légendes de I’Antiquité disparait de la théorie de la musique. Par contre,
dans la création musicale, la légende d’Orphée continue de susciter I'intérét des
compositeurs jusqu & la fin du XX siecle. Néanmoins, la place des premieres
ceuvres musicales inspirées par cette légende au début des temps modernes reste
unique dans I’histoire de la musique, parce que ces ceuvres s’inscrivent dans une
époque pour laquelle la référence aux légendes musicales de I'’Antiquité
constituait un lieu de convergence de la théorie de la musique, de la création
gnusicale et de la conception que les contemporains eux-mémes se formaient de la
réalité musicale de leur temps.
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