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ENTREVISTA

LUCAS MARGARIT

Acompanhado do posfécio
sobre o livro Bernat Metge

Juan Terenzi

LUCAS MARGARIT (Buenos Aires, 1966) ¢ doutor em Letras pela
Universidade de Buenos Aires, sua tese de doutorado versou
sobre a poesia de Samuel Beckett. Realizou o seu pos-doutorado
sobre a tradugdo e a autotradugao na poesia desse mesmo autor. E
poeta, professor e pesquisador na Universidade de Buenos Aires.
Colaborou com varias publicagdes e ministrou cursos, seminarios
e conferéncias tanto na Argentina como no exterior (Mexico,
Polonia, Espanha, Eslovaquia etc.). Publicou os seguintes livros:
Circulos y piedras, Lazlo y Alvis, El libro de los elementos e Bernat Metge,
os de ensaio Samuel Beckett, Las huellas en el vacio, Leer a Shakespeare:
notas sobre la ambigiiedad. Traduziu obras de William Shakespeare,
Sir Philip Sidney, Henry Neville, W. H. Auden, Samuel Beckett,
entre outros autores. Seus mais recentes livros de poemas sao Elis

o la teoria de la distancia (2020), Telesio — Brevissimo tratado sobre el

asombro (2021).
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POSFACIO DO LIVRO BERNAT METGE

(Escrito e traduzido por Juan Terenzi)

BERNAT METGE nasceu por volta do ano de 1340 em Barcelona. Bernat
Metge nasceu em 2016, em Buenos Aires, nas paginas escritas por
Lucas Margarit, cujo sobrenome invoca o imaginario cataldo.
Mais de seiscentos e setenta anos os separam, mais de seiscentos e
setenta anos os aproximam. A figura de Bernat Metge esta cercada
de questoes relevantes, tais como a sua prisao e a escrita de seu livro
mais conhecido, El somni, justamente durante o periodo vivido no
carcere. Livro este que esta composto em quatro partes ¢ que
narram alguns sonhos-visdes vivenciados por Bernat, como lemos
na edigao catala: “El somni se estrutura en quatre parts o llibres
que narren el somni-visio del personatge Bernat i la seva conversa
amb els tres personatges que se li apareixen”. Nesse contexto,
podemos ouvir o verso de Margarit: “pas¢ mi vida buscando
entre las biblias oscuras / la vida disimulada de Bernat”. Essa vida
dissimulada, longinqua, pertencente a um tempo remoto, sera
encenada na composigao poctica.

Margarit compde a biografia — mas o uso desta palavra nao
deve ser entendido de forma limitadora — poctica de Bernat em
cinco Partes: I. Bernat Metge; II. Los otros cuadernos de Bernat
Metge; III. Prospero y Bernat; IV. Algunas dudas de Bernat;
V. Recuerdos de Bernat Metge antes de morir. Atraves desse
tragado, percebe-se uma determinada ordem, desde o surgimento
de Bernat Metge at¢ as lembrangas evocadas por ele antes de sua
morte. Nessa suposta linha origem-morte, lemos em Bernat
Metge sinuosidades pocticas que adentram no universo rico desse
personagem do seculo XIV, iniciador da corrente renascentista

catala.
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Mas alguns elementos importantes tambem estao presentes
antes mesmo de iniciarmos essa aventura poctica, quando Margarit
dedica o livro a Andrés, ao seu pai que viveu em Barcelona e a
Yaya que nasceu em Claverol. Nessa dedicatoria podemos tragar
a intima relagdo que Margarit possui com o universo catalao.
Estamos imersos na fluidez da palavra poctica, nesse corpo que ao
mesmo tempo em que busca uma identidade, esta constantemente
se desintegrando. Ouvimos a voz que nos transmite a cangao
finebre de Bernat: “la cancion que fue el origen / de tu muerte”.
A primeira parte esta marcada por elementos que integram
Bernat a natureza, uma natureza obscura, de folhas trituradas, de
sombras que ocultam a luz interpretativa e de qualquer sinaliza¢ao
de que a leitura sera transparente e ltcida. A biografia que se l¢
refere-se nao apenas ao personagem do seculo XIV, mas que nos
faz participes de suas dores, de sua morte, de sua prisao, e de sua
intima relagao com outros personagens proximos a ele, tais como
Orfeu, Euridice e Tiresias. O fio condutor da leitura do poema
de Margarit esta marcado por incertezas, as inerentes ao proprio
fazer poctico e tambeém aos enigmas que circundam Bernat.

Um dos momentos chaves da leitura encerra-se quando
lemos: “mi nombre es Bernat / retno las palabras de Ovidio y
las palabras / de Bernat Metge”, em que a mengao a dois nomes
proprios idénticos poderia reuni-los de maneira tautologica, mas
“Bernat” ndo coincide com “Bernat Metge”, e isto porque entre
eles permeia 0 nome de Ovidio, e ainda entre eles, permeia
o nome de nos que o lemos, do eu lirico, de tantos “eus” que

[

desfazem o “eu” singular. Bernat Metge explora essas facetas
multiplas, as potencializa, Lucas Margarit areniza o corpo de
Bernat — “mi cuerpo encierra la arena / de mi cuerpo” —, o
transforma minuciosamente em graos de areia que se esvaem de

nossas leituras, indagando sempre sua identidade.

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - ntimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023 9



O cenario mediterranico apresenta-se, o mar que oxida
ira tambem ser personagem integrante do panorama poctico de
Margarit, suas ondas salgadas, a maresia e a orla irdo enlevar nao
apenas Bernat, mas também o nosso olhar-leitor. O marulho da
leitura esta posto, uma navegagao poctica se instala. O marmore,
pedra fria e dura, compora os tltimos versos da primeira parte,
coroando Bernat com sua morte pétrea — apesar de que ainda na
ultima parte ele seja referido com as suas lembrangas ante-mortem,
que tera como continuidade as cinco cantatas da parte II.

Margarit visitou Bernat Metge, compos Bernat Metge, e
nos apresentou Bernat, nome proprio, poctico, que percorre seu
poema sem propriamente apresentar-se, mas indicando-nos aqui
e ali possibilidades de apresentagao, fantasmagoricamente. Um
espectro poético escrito de maneira impactante, que nos adverte
do poder que o inacabado possui, que uma letra muda possui. Uma
leitura marcada por elipses, siléncios e ruinas mediterranicas:
“ningin libro ha sido terminado / ningan hogar ha sido edificado
/ todo / se acumula sobre escombros que forman parte / de los

nuevos derrumbes”.
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ENTREVISTA COM LUCAS MARGARIT

JuaNTERENZI | Como se deu a aproximagao com a figura de
Bernat Metge? O seu livro O sonho e a reflexdo filoso6fico-
poética chamaram a sua aten¢ao?

LUCAS MARGARIT | Casualmente, me deparei com um exemplar de O
sonho ha muitos anos, e a sua figura me pareceu fascinante. Comecei
a escrever pequenos esbogos, alguma ou outra informacao. E
comecei a jogar com o que eu tinha lido. Houve uma relagao
direta com o texto e as possibilidades dadas por esse mundo
onirico conformado por Bernat. Por outra parte, como assinalo
na dedicatoria e como mostra o meu sobrenome (Margarit), era

também uma rememoracgao do mundo catalao.

Existem caracteristicas particulares que caracterizam o
mundo catalio?

Um dos aspectos mais interessantes ¢ a liberdade de conexao
entre as diferentes personagens que se produz no texto de Bernat
Metge, o que também me permitiu ir aléem do marco cronologico
¢ quebrar o molde da historicidade da personagem. De um modo
parecido, mas com a devida distancia, com o que Marcel Schwob
fez. Em Bernat tabem ha uma clara manifestagao politica que tem
a ver com a conforma¢ao de uma literatura catala. Na verdade,
Bernat ¢ um ponto de inflexdao que conduz ao renascimento na
Catalunha. Como em toda a Europa, ali tambem vamos encontrar
uma profunda influéncia da cultura italiana e de renovadas leituras
do mundo greco-latino. Uma das possibilidades de sobrepor

tempos vem tambem de certa liberdade que alguns autores
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deste periodo tinham para interpretar aqueles textos recém
descobertos e para encontrar variantes nos modos de composicao.
Um aspecto que nao devemos deixar de lado ¢ a conformacgao da
ideia de individuo, que lhe permite a Bernat estabelecer lagos com
personagens que sao “individualizados” e tambem apresentar uma

experiéncia pessoal e particular.

Bernat Metge faz parte de uma trilogia.Vocé poderia nos
comentar sobre como cada umas dessas partes dialogam
entre si e com a sua produgao poética?

Bernat Metge forma parte de uma trilogia, o segue Telesio, brevissimo
tratado sobre el asombro, e Monteverdi, que ainda esta em processo
de escrita. S3o trés nomes que dao conta de trés personagens e
seus vinculos com o mundo e com a palavra. Cada um elabora
uma scrie de perguntas sobre a escrita, sobre a morte, sobre as
cores e as pedras, etc, e vamos vendo que tambem se interpelam
a si mesmos e entre si. Interessa-me muito esse periodo (seculos
XV-XVII), dai, portanto, a escolhas dessas personagens. Por
outra parte, o aspecto sonoro de seus nomes me interessa

particularmente tambem.

Na altima parte do livro, antes que Bernat morra, lemos:
“nenhum livro foi concluido / nenhum lar foi edificado
/ tudo / se acumula sobre escombros que formam
parte / dos novos desmoronamentos”. Sendo um
estudioso da obra de Samuel Beckett — que soube expor
os desmoronamentos da linguagem — até que ponto a
ruina e o ngao acabado resgatam um pensador do século
14, Bernat?
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Sempre ficam vestigios. O que eu posso recuperar de uma
personagem como Bernat Metge ¢ parcial, ¢ uma seria de restos
a partir dos quais tento recuperar, mesmo que scja apenas uma
parte do que ele nos deixou. A ruina ¢ uma experiéncia da nossa
contemporaneidade, convivemos com a degradagao e quem sabe
a tomada de consciéncia disso nos remonte ao seculo XVI, que ¢
quando ocorre também uma conscientizagao da fugacidade e da
deterioracio. E 0 momento em que se observam as ruinas como
uma metafora do corpo e da historia, como uma metafora daquilo
que permanece, mas tambeém do vazio que isso representa. Em
ultima instancia, a ruina se tornou e se torna uma pergunta sobre

o que significa criar e sobre o que significa perdurar.

JUAN TERENZI (1982) ¢ escritor, tradutor e pesquisador. Formado em Engenharia
Quimica (2007), Letras-Espanhol (2011) e Filosofia (2016). Finaliza o curso de
Letras-Italiano, e ¢ bolsista PIBITI com pesquisa sobre o Diciondrio de Literatura Italiana,
orientado pela professora Dra. Patricia Peterle. Doutor em Literatura (UFSC) com a
tese “Linguagem, voz e identidade: Beckett em dialogo”. Publicou artigos académicos,
resenhas, tradugdes, autotradugdes, poemas e contos em diversas revistas nacionais e
internacionais. Publicou o livro Fis(s)uras (Micronotas, 2022), e traduziu com apoio
do Programa Sur (Argentina) o livro de poemas de Lucas Margarit, Bernat Metge
(Micronotas, 2022).
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POESIA

A HOROLOGIA
DESMEDIDA
DO COTIDIANO

Juliana Campos Alvernaz

O proprio tempo anula o tempo

Ruy Duarte de Carvalho

O que aconteceu com o tempo?
Ou melhor

O que aconteceu com a nossa
Nogao alargada do que ¢ tempo?

Tarefas tnicas e contemplagao

~ /. 4 . . .
sdo resquicios de um preteérito imperfeito
— O tempo urge

Dizem os coachs

Multitarefas
Tarefas multiplas
Abas e abas
abertas.

O tempo virou simultaneidade
Tempo ¢ dinheiro
Nao se pode gastar nem o ultimo

menos ainda o primeiro
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Nao ha espago para o movimento tnico

O algoritmo rege
¢ urge o tempo
O tempo urge

o algoritmo

Por que falar de paisagem
Se o tempo ¢ a extraordem do dia

O Dado

O fado

O livro

A escrita

A conversa coletiva,

em concomitancia,

Uma mao aqui

outra mao la

O ocio por ocio se dissipou
nas areias da ampulheta

do jogo de dados de 8 faces
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Os dados pesam na cabega
porque ¢ proibido nao pensar
E proibido perder tempo
fazendo apenas uma tnica coisa
Ler poemas

escreve-los

pensa-los

I
E do tempo-valor que somos vassalos.

Se a sintese ¢ a negagao da negacao,

Vamos negar o tempo?

JULIANA CAMPOS ALVERNAZ ¢ rio-bonitense, professora de Literaturas, doutora em
Literatura, Cultura e Contemporaneidade (PUC-Rio) e mestra em Estudos Literarios
(UFF). Pesquisadora de literaturas africanas de lingua portuguesa, especialmente as

obras do escritor angolano Ruy Duarte de Carvalho. Contato: jealvernaz(@id. uff.br
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POESIA

QUANDO NASCER DE NOVO

¢ outros poemas

Venus Brasileira Couy

QUANDO NASCER DE NOVO

“Quando nascer de novo”

viverei junto ao mar

e ao patilhdo dos veleiros,

nao darei passadas largas,

tampouco silenciarei a voz curta

em sobrevoo,

voltarei passaro, ave, gaivota

ou outro bicho que tenha asas

e se lembre dos sonhos ao acordar,

pousarei furtivamente sobre os ombros
[de Clarice e as patas de seu cao

esculpidos em bronze no Leme,

pela manha, estarei na janela da Rua Sambaiba,

entre rosas € romas,

a tarde, do alto da Antero de Quental,

eu, que “fui rocha em tempo”, avistarei

a lagoa e suas margens

e os telhados que tagarelam trivialidades,

as dos que fazem barulho e desatarracham sifoes

e as dos que nao se entediam com o siléncio
[dos moveis ou das samambaias,
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avistarei ainda

a tela fortuita

que nos separa

e nos liga

a carta envelopada em poesia.

“Quando nascer de novo”
organizaremos coloquios

e edicdes bilingues

e chamaremos a nossa mesa

as mulheres que escrevem

em lista alfabética e numerada

e também os homens

que nao figuram nas listas e nas enumeragoes,
chamaremos ainda os que escutam
e escrevem,

os que falam,

os que emudecem

e 0s que se perderam no anonimato
ou em honrarias.
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“Quando nascer de novo”

leremos poemas em voz alta

que saltam dos cadernos de Ponge e de Cabral
e deixaremos que o riso que a tudo contagia
se espraie pelas dobras da pagina

em poltronas macias.

“Quando nascer de novo”

nao mais direi da jovem intrépida
e da mulher que matou os peixes e as letras.
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POEMA

As peras ndo se apiedam,
de longe

locupletam litanias

€ espiam o escuro.

Que palavra se erguera do chao
na hora vida
em que tergiversamos?

A menina que cagava palavras e asteroides

a noite se deita sobre o piso para contar estrelas,
essas silabas desavisadas,

que estao a anos luz de distancia da terra.

Sobre o marinho do vestido,

botdes benevolentes barganham a diferenga,
a expressao pouco se altera atras da mascara
e timida escreve.

Asperos sao os dias
em que os cadernos sem pauta diagramam.
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O QUE DIZER?

Terminava as paginas de O gueto
[e O eco da minha mae
quando vocé se foi,
o que dizer
enquanto algoritmos algozes projetam o futuro?

Entre o obscuro e o transparente,
o nome do pai,

a desmemoria da mae,

a doenga ¢ a velhice,

onde nos encontramos

€ Nos separamos.

O que dizer
quando me perco nos viadutos
e nunca sei se devo subi-los
ou passar embaixo de cada um
ou ainda seguir pelas marginais
[com meu carro velho?

Descobriamos a idade da poesia no Tango Bar,
os versos seguiam o fluxo
[como a bandeja redonda do gargom
que se equilibrava entre os passantes,
o solidéu voou na hora do rush
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e nao olhamos pelo espelho retrovisor,

em meio ao transito estdo as palavras,
buscaremos “um idioma para falar com os mortos’
e bicaremos acordadas cada fonema

para depois lembrar

e esquecer.

b

VENUS BRASILEIRA COUY ¢ poeta e ensaista. Publicou, entre outros livros, Nenhum
(7Letras, 2021), Quase poema (7Letras, 2020), Belamimmim (Edi¢Ges Magnolia, 2012),
Do amor mais abrigado do vento (Edigoes Magnolia, 2007), Mural dos nomes imprdprios
(7Letras, 2005) e Inverno de baunilha (7Letras, 2004).
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PROSA

LEITE

Bruno Teixeira Dalaqua

MILENA CHEGAVA EM CASA, como sempre, nesse final de tarde,
quando o sol cega quem se atreve a olha-lo. Vinha do trabalho,
chegava cansada mas sempre com boa-disposi¢ao para os afazeres
domesticos. Sentia-se feliz, amava o que fazia: os nimeros. Amava
fazer contas, quase nunca errava, quando acontecia tal fato ela
corava instantaneamente, como se disfarcasse sua humanidade.

Estava aqui mas pensava no depois. Vejam, Milena sempre
fora muito bem organizada, desde pequena, sempre soubera a
ordem das coisas: Nascer, Crescer, Estudar, Se Formar, Trabalhar,
Casar, Ter Filhos, Morrer. Nascer, Crescer, Estudar, Se Formar,
Trabalhar, Casar, Ter Filhos, Morrer...Morrer.

Amava essa harmonia, essa previsibilidade, saber o inicio e o
fim de tudo. Enquanto lavava as maos pensava mas contas que tinha
de fazer, sempre que chegava em um resultado sentia deus dando
lhe um beijo em sua bochecha, pois descobrira sua perfeigao. A
resposta ¢: 1. A resposta ¢: 103. E sentia uma calmaria em sua
alma, como se a perfeigao fosse concedida a ela por apenas alguns
segundos.

Chegava com fome, como sempre. Decidiu arrumar a mesa
em sua belamente decorada cozinha. As paredes eram brancas com
azulejos azuis. O chao do mais gelido marmore ostentava a vida
que ela sempre procurou: paz. Ela colocou a toalha sobre a mesa,

pegou o leite, que como sempre estava muito gelado e colocou-o
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no micro-ondas. Enquanto isso pensava em seu trabalho, em como
seu chefe, logo iria promove-la. Pensava em Daniel, e que logo
seria pedida em casamento. Ela ouvira-o conversando com sua
mae sobre querer té-la como noiva, enquanto saia discretamente
do banho. Estava ansiosa para a sua vida. Quando esses momentos
chegavam, era quando ela era perfeita, sim perfeita!

O micro-ondas apia. Milena abre a porta e sente o quao
tepido esta o leite, decide coloca-lo de volta mas o copo escorrega
de sua mao... ela derrama o leite. ..

...Eu derramei o leite. ..

Oh!...por qué? por qué? Eu fiz tudo como devia, nao mudei
nada, fiz o mesmo de sempre... e o leite cai. Esse mal stbito,
desconforto da alma, que me-agora- assola ¢ como se faltasse
um pedago de mim, mas ndo um brago ou um figado mas algo
intrinseco, inatingivel. Como pode escorregar de minhas maos?
Minhas maos que tanto ja resolveram... Que a tantas respostas ja
chegaram, que tantas vezes ja sentiram a perfei¢ao, que inimeras
vezes ja entenderam deus, o universo, a ordem. O leite ¢ a ordem,
era... Oh! nao ha mais... Nao ha mais ordem! Eu a aniquilei,
quando derramei o leite, e tambem nao ha mais deus: Eu o matei.
Eu ando por ai, ensaguentada, com a marca de meu pecado: a
perdi¢do. Sou uma alma perdida, nao, nem alma sou mais... sou
apenas. .. perdida! Como viverei sabendo que tudo que amava foi,
por mim, aniquilado. Tudo por causa do leite. Leite, leite, leite. ..
por que fizestes isso comigo? Nao ha logica para tal acontecimento,
nao ha resposta, nao pode ser 2, 3, 4..... apenas nao ha. Nao ha
mais deus, pois eu o matei, e nao s6 em mim, em tudo. deus
morreu em tudo.

Olho para a poga de leite derramada, que inunda os cacos
de vidro, para mim.... ¢ sangue. Sangue de minha previa vida, fui
pega no meio do caminho: Nascer, Crescer, Estudar, Se Formar. ..

estava quase la, antes do leite.
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E agora o que eu fago? Como serei feliz sabendo que nunca
mais atingirei a perfei¢ao. Que a ordem como a conhecia acabou-
se, que nao ha mais logica em minha vida. Minha familia? Nojo!
Criaram-me para este mundo que nao existe mais. Meus estudos?
Asco! A logica morreu, nao ha como procura-la pois nao ha! Meu
trabalho? Repudio! Era a escada para uma vida que eu assassinet,
ha apenas alguns instantes, e que se mostr desmantelada na frente
de meus olhos, como sou dramatica. . .. rio, rio de minha condicao.
E ensurdecedor. Daniel? DA-me Ansia! Seus beijos, seus toques,
seus sussuros, seu corpo, tudo me enoja, seu amor, sua devogao,
sua paciéncia, quase vomito.... o fato de que muitas vezes quase
carreguei seu filho- e tive prazer e amor com ele- fazem com
que um liquido acido suba por minha garganta, querendo sair,
querendo escapar...... trazer uma crianga, uma crianga que eu
amaria- o liquido desce queimando- um novo ser para este mundo!
Um mundo sem logica, sem pé nem cabega, em que leites caem e
em que almas sao despedagadas.

Sento-me no chdo, pois nao sei o que vou fazer, e estou
tonta.... estou tonta. O que cu fago? Tento gritar mas as palavras
nao saem, so olho para o leite derramado e quero chorar! E choro,
choro nao por ele, mas por tudo que perdi: minha vida!

Toco no leite. Pela primeira vez nao incomodo-me com sua
gelidez. Ate gosto, eu acho, ¢ um alento... faz minhas lagrimas
pararem. Mas por qué? Nunca gostei, sempre foi quente, ¢ assim
que gosto, mas sera que posso gostar dele gelado? Acho que sim!
Nio ¢ tao ruim gelado. .. levo um dos dedos a minha boca e sinto:
¢ bom! E bom! Rio com isso! Jamais levaria meu dedo & boca
em tal situagdo... tao sujo.... tao molhado..... tao nojento... e
tdo humano e.... sem logica. Nao ha logica nisso tudo mas....
eu gosto! Eu gosto! Penso em cada palavra como se fosse uma
nova descoberta. Como nao ha ordem, posso pensar em qualquer

coisa... soll O sol se pde...... ...... quando foi a Gltima vez que
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admirei o por-do-sol... talvez nunca... como, como pude nunca
ter feito isso? E tdo lindo! Agora vejo! Nao ha deus mas ha esse
belo por-do-sol, acho que quero ser um por-do-sol, um nao mas
varios, quero pintar todo o céu com minhas cores... ¢ tudo tao
lindo, as arvores e os bem-te-vis em suas copas.... queria poder
voar como um bem-te-vi.... e quem disse que nao posso? Nao ha
logica, posso sentir-me mais bem-te-vi do que pessoa.

Acho que o leite cair nao foi tao ruim! Eu nao veria esse
por-do-sol.... que por algum motivo preenche minha alma, eu
sou um por-do-sol! Sinto paz.... mas como? Se ha tanto caos e
nao ha logica. ... mas talvez nao precise ter logica, nao ¢ preciso
ter, ¢ preciso ser.... Acho que o que fazia-me livre, na mais pura
das verdades prendia-me. Mas sou livre agora! Nao ha ordem!
Nao ha logica! Nao ha deus! Sou livre para ser e escolher! Sou
viva, e nada pode tirar isso de mim, nem um copo de leite!

Pego um pano, uma vassoura e uma pa. Varro os cacos, limpo
chao, e vou para a janela da cozinha. Abro-a e vejo: ¢ noite! Que

bela noite, sinto a brisa bagungando meus cabelos.... . . ¢, sou!

BRUNO TEIXEIRA DALAQUA nasceu € mora em Curitiba e escreve.
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ENSAIO

ENSAIO SOBRE A PANDEMIA

(ou Pela janela deste quarto

que nao ¢ meu)
Marcelo Ikeda

O ISOLAMENTO FORCADO em consequéncia da pandemia do

Coronavirus transformou os habitos de grande parte da populagao

em todo o mundo. As pessoas precisaram ficar em suas casas,

com mobilidade restrita. Precisaram, entao, remodelar seu
. . \ . A . . .

cotidiano, adaptando-se as circunstancias. Muitas pessoas tiveram
. .

que compartilhar a casa com os outros membros da familia, ou

com seus filhos. Outras passaram a permanecer sozinhas, sem

companhia.
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No meu caso, a pandemia me atinge num momento
muito particular, em que estou desenvolvendo a pesquisa do
meu doutorado em Londres. E minha primeira oportunidade de
morar na Europa, vivenciando outras culturas, outros modos de
ser. Mas, agora, me vejo nessa situagao inusitada: trancado em um
quarto pago em libras, numa cidade em que nao tenho nenhum
familiar e quase nenhum amigo. Como o aluguel aqui em Londres
¢ carissimo, nao ha a menor condi¢ao de morar num apartamento
apenas para mim. Ocupo, portanto, um dos quartos de uma casa
em que vive uma familia, um casal com dois filhos pequenos, num
pacato bairro nao tao badalado do Sul de Londres.

Me vejo, portanto, numa situagdo em que passo cerca
de 20 horas por dia num quarto que mede por volta de 4 m’.
Sei que sou um privilegiado. Nesse quarto, me sinto seguro e
confortavel. A cidade ¢ fria, mas tenho um enorme edredom para
me aquecer. Uma vez por semana saio para comprar comida. Ha
dois supermercados na rua principal do bairro, a trés quarteirdes
de onde moro. Ha filas na porta dos supermercados, pois ha
restri¢des no numero de pessoas que podem entrar a cada vez.
As pessoas mantém uma distancia respeitavel da proxima na fila.
Uma idosa, ao sair do supermercado, acabou deixando cair alguns
produtos de sua sacola no chao. Ninguém pode se mover para
ajuda-la. No supermercado, faltam alguns produtos, como papel
higi¢nico, macarrao e ovo. Alguns dias falta carne. Brinco que,

. . . . A
desse jeito, a pandemia vai me transformar em um vegano. As
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vezes, chego a torcer para que a fila ande mais devagar. Pois assim
posso sentir o vento, mesmo que muito frio, que toca o meu rosto
— a parte dele sem mascara.

Alguns amigos compararam minha situagdo a de uma
ilha ou a de uma prisdo. Brincam comigo que estou em uma
prisao domiciliar. Como ¢ inevitavel, meus pensamentos acabam
me projetando para o campo do cinema. Lembro que o editor
geralmente se confina num espago pequeno e escuro para montar
os filmes, que habitualmente se chama uma “ilha de edigao”. Os
filmes, mesmo aqueles filmados em externas com uma equipe
numerosa, muitas vezes sio montados nessa forma de isolamento
voluntario. Para que fique pronto, o filme passa por esse retiro,
nesse processo, que, mesmo com todas as mudangas da tecnologia
digital, permanece sendo muito artesanal e solitario.

Me vejo entao no meu quarto, ou ainda, em minha ilha
de edigdo. Me lembro entdo do conjunto de filmes que realizei

. / . . .
no inicio dos anos 2000, quando comecei a nutrir o sonho de me
tornar um cineasta. Consegui entrar na faculdade de cinema, mas,
como eu precisava trabalhar para pagar minhas contas, eu nao

. / . . /4 . . . .
conseguia ter horarios disponiveis para participar das equipes dos
filmes que eram feitos na universidade. Resolvi, entdo, fazer eu
mesmo os meus proprios filmes. Comprei uma pequena camera
(uma miniDV de 1 CCD) e um computador e comecei a filmar na
minha propria casa. Eu, sozinho, me revezava em todas as fungoes

de produgao, sendo inclusive o ator desse meu proprio filme. Eu
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posicionava a camera, olhava no visor qual era o espago da cena, e
sabia, portanto, quais eram os meus limites de movimenta¢do no
interior do quadro. Depois, via o material e ia refazendo, ate que
ficasse minimamente satisfeito com o resultado.

Nao sei se o que eu fazia era propriamente cinema, se
eram de fato filmes. Na verdade, eram alguns exercicios em que
eu experimentava algumas questoes da linguagem cinematografica
que me interessavam. No entanto, com o tempo, fui entendendo
que esses filmes nao eram apenas exercicios de linguagem, mas
eram um modo de refletir para mim mesmo sobre a minha
condigdo — uma forma de fazer alguma coisa mesmo diante de
toda a precariedade do meu entorno, ou ainda, era uma forma
desesperada de me colocar em movimento diante de toda a
solidao. Nesses filmes, fui encontrando aos poucos uma forma de
encenar minha propria solidao, uma linguagem particular para
expressar o meu desejo em criar algo, em me mover, mesmo
diante das impossibilidades que me afligiam. Eram uma forma
que eu inventei para conversar comigo mesmo, para poder me
entender melhor, ou ainda, para saber lidar melhor com o fato de
que eu nao tinha como escapar de ser alguem diferente de mim
mesmo.

Comecei a rever esses filmes agora. Em um deles, Auto-
retrato do artista durante a gestagao (2005), eu comego a arrumar a
casa, totalmente bagungada, ¢, no final, eu tomo um banho, como

um certo ritual de purificagao. Em outro deles, Abismo (2006),
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eu olho para um espelho no banheiro e comegam a me despertar
sensagdes entre o riso, o vomito e o choro.

Olho para essas imagens e penso em fazer alguma coisa
com meu celular. Mas, nesse momento, nao consigo filmar. Nao
encontro imagens que consigam exprimir o que sinto. Prefiro vir
aos textos. Abro o computador e encontro na palavra a forma para
expressar essas imagens que me faltam. O cinema permanece me
rondando, mas, dessa vez, ndo com imagens, mas com palavras.
Mergulho entdo no processo de escrita da minha tese, ja que ¢ o
que vim fazer aqui em Londres, desenvolver a pesquisa de meu
doutorado. As palavras me salvam: sao uma forma de lidar com a
passagem do tempo.

De repente, percebo que nao estou totalmente sozinho.
Ougo um grito. As criangas nao estao mais na escola ou na creche.
Otto tem sete anos, e Nina, tem trés. Elas brincam, correm e
gritam pela casa. As vozes me tiram do meu estado de imersao nas
minhas proprias questoes, na minha bolha. Percebo que algo pulsa
do lado de fora da porta do meu quarto. As criangas continuam
a brincar mesmo assim. Elas nao sabem muito bem o que esta
acontecendo. Talvez assim como nos. As vezes me irrito com o
barulho, que perturba minha concentragao. As vezes sinto que sao
chamados para me mostrar que a vida continua em movimento
ainda assim.

As criangas pequenas nunca existem a sos: elas tambem

me lembram de que sdo parte de uma familia e — por mais que eu
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seja muito bem acolhido por todos eles — eu nao fago parte dela.
Eu ndo sou um deles. Sou um estrangeiro, que estou aqui apenas
de passagem, nessa casa e nesse quarto alugado que nao sao meus.
Fago parte temporariamente de uma familia que ndo ¢ a minha.
Escrevo num lugar improvisado: as costas me doem, estou ficando
velho. A cada grito, o ponteiro do relogio se locomove para mais
longe. Fico pensando se havera de chegar o tempo em que serei
parte de uma.

Ougo o presidente dizer que nada deveria mudar com
o virus, ja que todos vamos morrer um dia, mais cedo ou mais
tarde. Estamos na vida de passagem. Estou aqui de passagem, em
Londres, no meio da pandemia. Estou no meu quarto, na minha
prisao domiciliar, na minha ilha. Nesse quarto-ilha que nao ¢ meu,
nesse pais que nao ¢ o meu, nessa lingua que nao ¢ a minha. Estou
em casa, como eu estava ha vinte anos atras quando fazia os meus
filmes, mas agora tudo esta diferente. Penso no que meus amigos
me disseram, e no que diferenciaria meu quarto de uma prisao.
Penso em porqué essa experiéncia do isolamento me parece
suportavel, e quanto tempo eu conseguiria viver nessas condigoes.
Penso que poderia viver assim por mais tempo porque tenho o
luxo de ter essas condigGes basicas de subsisténcia e de privacidade.
Tenho dinheiro para pagar minha comida e meu aluguel. Tenho
um quarto confortavel, com uma boa cama e um edredom, onde
posso me proteger do frio. Sou um privilegiado — repito para mim

mesmo. Ao longe, vejo pessoas no Brasil furando o isolamento, e
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saindo as ruas pedindo a volta da ditadura. Algumas, entre as que
discordam, reagem jogando coco e mijo do alto de suas janelas.
Sou um privilegiado.

Vejo tudo isso pela internet. Posso escrever em meu
computador; posso viajar em torno do mundo usando meu
celular conectado a rede. Posso ver filmes, ouvir musicas, assistir
a palestras e fazer cursos. Posso falar diariamente com meus
amigos e com meus pais. Estou muito preocupado com meus
pais, que vivem em Campo Grande, suburbio do Rio de Janeiro.
Fico pensando até que ponto a narrativa que eles me contam de si
mesmos corresponde aos fatos. De qualquer forma, a tecnologia
se tornou uma forma de criarmos a sensagdo de que estamos
menos distantes.

Mas cheguei a conclusao de que o que torna minha vida
suportavel neste quarto ¢ algo bem aléem da internet: ele tem
uma jancla. E o que faz com que meu quarto nao seja totalmente
fechado. Nao posso abrir as janelas, por causa do frio. No entanto,
vejo que, mesmo diante de tudo, o mundo permanece girando. A
vista me permite ver uma grande arvore. Percebo que a arvore
continua la e suas folhas continuam mexendo com o vento.
Quando estou cansado de escrever, me volto para essa janela.

O que me faz nao enlouquecer ¢ essa minha vontade de
escrever a minha tese, e a imagem da janela do quarto, por onde

vejo as folhas daquela arvore ao longe se moverem com o vento.
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Vou avang¢ando no meu texto. Talvez até o inicio do verao
ele ja esteja concluido. Quando percebo que estou chegando ao
final, confesso que diminuo o passo, quase torcendo para que ele
nao acabe. As criangas pararam de gritar. Estou s6. Agora, o vento
parou e a arvore nao se mexe mais. O que farei depois de terminar
o texto de minha tese?

Terei de inventar outro. E, depois, mais outro. Fecho os
olhos. Tenho o sonho de que tudo isso possa acabar. E que minha
tese, uma vez pronta, vire um livro e que possa voar. Romper o
casulo, sair do quarto-ilha e virar uma borboleta. Que ela possa
sair por essa janela e ir para bem longe de mim. Tenho a esperanga
de que isso possa transformar alguma coisa. Mas o que um texto
pode conseguir transformar? Pouco, esse algo intangivel entre o
nada e o tudo. E melhor nao pensar muito nisso e permanecer
escrevendo.

Ontem recebi um pedido pela internet para que eu
postasse uma foto do meu lugar de trabalho. O cinema esta sendo
ameagado por um governo que nao reconhece o trabalho dos
artistas. Que trata os artistas como criminosos. A arte nao produz
capital. Ela ndo produz nada, apenas amplia nossa experi¢ncia
sensivel, nossa capacidade de poder nos sentir humanos. Ou seja,
para alguns, ndo serve para nada. Deve ser derrubada, como as
arvores, para dar espago a essa coisa chamada progresso. Para mais

predios. E ruas e carros.

34 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - nlimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023]



Nos discursos de defesa que se espalham pela internet,
vejo numeros que falam que o cinema gera milhdes de empregos
e estatisticas que mostram os bilhes de renda e receita gerados
pelos produtos transmidiaticos que percorrem os diversos canais
de distribuigao por todo o mundo. Uma amiga me marcou numa
publicacdo e me pediu para eu enviar uma foto que me mostre
em atividade no meu posto de trabalho. Varios dos meus amigos
postaram lindas mensagens, em sets de filmagem, rodeados de
dezenas de pessoas, em torno de maquinas, cenarios e aquela
parafernalia tipica de uma produgao de cinema. Sao cineastas;
vivem de cinema.

Como eu, daqui da minha ilha, posso contribuir para me
sentir parte desse sentimento de coletividade? Enviei a ela uma foto
do meu lugar de trabalho — 0 mesmo em que escrevo este texto.
Onde trabalho e onde vivo: nao importa, da na mesma. O quarto,
a cama, o edredom, o computador e a janela. As criangas, que me
lembram do que nao mais sou, voltaram a berrar no extracampo,
mas nao aparecem na imagem. Nem a arvore la de fora da janela,
que me faz companhia. As imagens nao mostram tudo. Ao mesmo
tempo, isso ¢ tudo o que tenho. Estou vivo. Se sinto uma dor
dentro do peito, ¢ porque ainda sinto algo, ¢ porque consegui nao
me tornar indiferente. Sinto que preciso escrever este texto para
ti, mesmo que ele nunca consiga sair deste lugar estrangeiro onde
estou. Esse lugar passageiro que vai se tornando perene, a medida

que os dias passam e nao sucumbo ao meu destino inevitavel.
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Alguns dizem que o virus ira tomar conta de tudo; outros dizem
que ele ate ja tomou, sem que nos tenhamos dado conta. Alguns
outros dizem que logo logo tudo isso vai acabar e estaremos livres
outra vez. Logo. Livres. Enquanto isso, permanego aqui neste
quarto que nao ¢ meu, olhando as folhas das arvores que se agitam
pela janela.

Enviei a foto para ela mas nunca obtive nenhuma resposta.

Londres, 22 de abril de 2020.

MARCELO IKEDA ¢é professor de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do
Ceara (UFC). Doutor em Comunica¢do pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), com bolsa-sanduiche na Universidade de Reading (Inglaterra). Mais detalhes
em www.marceloikeda.com e www.cinecasulofilia.com.

Email: marcelogilikeda(@gmail.com
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ENSAIO

BUKOWSKI E O NIILISMO
DOS PROSCRITOS

Eduardo Canesin

“Se eu sofro assim diante dessa
maquina de escrever, pense em como
eu me sentiria entre os colhedores de

alface em Salinas”.
Charles Bukowski

CHARLES BUKOWSKI (1920-1994) ¢ autor de uma produgio
. 14 . /
consideravel, dentre poesias, contos e romances. Poderiamos
dizer que sua obra ¢ monotematica, mas nao pelo motivo mais
obvio: de fato, em quase todos os seus textos o escritor faz relatos
de sua vida. Contudo, de um jeito ou de outro, toda produgao
literaria ¢ permeada pelas vivéncias e pela biografia de seu autor.
Nao ¢ ai, pois, que reside o aspecto monotematico de Bukowski,
mas no fato de, em todas as suas obras, sermos inundados por um

. . \ . o]
profundo desespero existencial que nos leva as raias do niilismo.
Um desespero que tem suas raizes na pobreza do escritor, mas
que supera essa dimensdo material e chega, em seus melhores

momentos, ao questionamento do proprio sentido da vida. Diante
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do fato de que ndo pode ser identificado um significado (a0 menos
nao para o autor), s6 sobra o desespero, a mera sobrevivéncia
e um hedonismo com fortes tragos masoquistas. Um desespero
niilista que impede qualquer chance de emancipagio ou de
mobilizagao por melhorias: de nada valeria uma luta por melhores
condigdes, pois tal luta pode fracassar e, ainda que tivesse éxito,
nao compensaria o esfor¢o e tampouco mudaria a auséncia de
sentido da vida de cada um.

Cabe ao individuo apenas resistir pela ina¢ao e pelo proprio
desespero, o qual, pela sua simples presenca, serve para frustrar
qualquer tentativa ideologica de afirmar que o mundo ¢ ou
pode ser justo: o sonho americano, a vida para o consumo, ¢ um
pesadelo para uma parcela consideravel da populagao (Bukowski
se insere nessa parcela), a qual constitui os proscritos, aqueles
que sao abandonados pelo caminho na marcha inexoravel pelo
progresso. A propria existéncia dos proscritos ¢ uma recusa ao
sonho americano - mas a recusa nio supera a si propria e fica
apenas restrita a si mesma, sem revoltas ou tentativas de redencao
utopicas. O objetivo ¢ mostrar que nao ha utopias possiveis,
apenas isso. E aceitar e abracar a derrota como o quinhao que cabe
aos desprovidos.

Diante desta faceta monotematica do autor, nio convém,
neste ensaio, analisar toda a sua obra, pois, ao fazer isso,
fatalmente recairiamos sempre nos mesmos pontos e episodios.

Aqui, propomos uma reflexdo sobre cinco dos seis romances que
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ele escreveu - os seus cinco romances semi-autobiograficos, nos
quais acompanhamos a vida de seu alter-ego e a grande angustia
que o atinge desde a infancia. Ficara de fora, portanto, o seu sexto
romance (Pulp, de 1994), o qual narra a aventura ficcional de um
detetive - também ela permeada de um derrotismo desesperado e
niilista, cuja tnica saida s6 pode ser a morte.

Assim sendo, abordaremos as seguintes obras, que serao
agrupadas nao pela ordem de publicagao, mas pela sua ordem
cronologica dentro da biografia do protagonista: Misto-quente
(1982), que se centra na infancia e adolescéncia de Henry Chinaski,
o alter-ego do autor; Factotum (1975), que narra sua juventude
pobre e solitaria, vivendo de trabalhos esporadicos que exigiam
pouca ou nenhuma qualificagdo e eram mal remunerados; Cartas
narua (1971), que se detém em sua vida adulta, trabalhando como
funcionario dos correios, e vai at¢ 0 momento em que desistiu
de tudo isso para viver exclusivamente como escritor; Mulheres
(1978) que, por sua vez, comega justamente dal e mostra sua
vida como escritor em tempo integral, enfatizando suas relagdes
amorosas, com encontros e desencontros traumaticos, efémeros
e vazios; e, por fim, Hollywood (1989), focado na maturidade
do autor, quando sua obra seria adaptada para o cinema e ele
conquistara, enfim, alguma estabilidade financeira e emocional.

Antes de mais nada, ¢ vital que tenhamos em mente que nao
se tratam de obras ricamente bem escritas. Muito pelo contrario.

Nao ha riqueza vocabular, tampouco estilistica. Os livros sao
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escritos de modo proximo a linguagem coloquial, com excesso
de dialogos, palavras chulas e de baixo calao, frases simples e
curtas. Nas maos de outro escritor, isso poderia se constituir
como um problema, afinal, poderiamos estar diante de uma obra
rasa e pobre, que nao nos acrescenta nada, tampouco distrai. Com
Bukowski, no entanto, nao ¢ isso que acontece. Nao se tratam de
textos muito bem escritos, mas de historias muito bem contadas.
Palavras que machucam.

E verdade que ele ndo ¢ um autor lido nos circulos
académicos mais sofisticados, muitas vezes sendo relegado a
segundo plano, subestimado pela falta de erudigao. Suas obras,
contudo, nao sao aquilo que a primeira vista considerariamos uma
produgao voltada para as grandes massas — apesar de ser muito
lidas até nos dias de hoje.

Sua produgio nao ¢ conformista — longe disso, alias —,
algo que caracterizaria os best-sellers contemporaneos, sempre
mantenedores do status quo. As historias de Bukowskinarram, como
dito, a auséncia de significado na vida, a falta de perspectivas que
assola os pobres, aqueles que foram excluidos do sonho americano
de sucesso. No entanto, mesmo nao defendendo o status quo, nao
se ¢ proposta uma alternativa: apenas a destruicao pode livrar do
sofrimento, mas nada assumiria seu lugar. Nao se defende o status
quo, mas também nao se propde coisa alguma para ocupar seu
lugar, pois apenas a negagao e a destrui¢ao de tudo pode trazer

alguma liberdade ou sossego. Nessa profunda angustia, vemos o
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submundo da prostitui¢ao, do alcool, das drogas, apostas, brigas
e assassinatos. Vemos, nessa 1iteratura, o mundo real, sempre tao
visivel das janelas de todos aqueles que nao podem morar em
residéncias caras e bem localizadas. Todavia, vemos tais individuos
proscritos ndo como vitimas da sociedade ou como ameagas, mas
apenas como seres humanos tentando sobreviver num mundo
selvagem e anomico.

Nao se trata, contudo, de alienagao, isto ¢, de nao perceber
as estruturas que causam as desigualdades e sofrimentos: trata-se
de mostrar que, apesar disso tudo, os marginalizados continuam
teimando em existir, seguem buscando algo, procriando e se
perpetuando em meio a dor. A simples subsisténcia deles ja ¢
uma resisténcia ao rolo compressor do progresso, ¢ um protesto
existencial contra as luzes brilhantes e as promessas de sucesso e
realizagao que sao proferidas nos meios de comunicagao de massa
¢ nos discursos empresariais. Nao, para alguns nao ¢ possivel a
dignidade e o sucesso. Ainda assim, esses alguns (um estrato
gigantesco) continuam vivendo para mostrar a quem quiser ver
que as promessas sao vas. A teimosia de continuar vivo e seguir
em frente, apesar de tudo, ¢ a suprema afronta a qualquer ideia
de beleza, sucesso ou prosperidade que possa ser vendida aos
ingénuos: ¢ o eterno lembrete de que as coisas nao sio como
querem que sejam, € jamais poderéo ser.

E isso, a rigor, que vemos em Misto-quente. O jovem

Chinaski padece uma vida miseravel, com um pai autoritario e
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abusivo. A pobreza o assola — e a todos no seu bairro — nos anos
pos-depressao economica. Estuda em uma escola violenta, sofre
de problemas dermatologicos graves e nao vé significado em nada
daquilo que lhe ¢ prometido. Nao quer um emprego respeitavel,
nao quer ir a guerra, nao quer fazer grandes planos.

Num cenario desses, so lhe resta tornar-se alcoolatra,
vivendo uma vida boémia e desesperada, por vezes arrumando
confusoes. Dedica-se, ademais, a escrever contos, os quais nao sao
valorizados e entendidos por completo. E essadedicacdoa literatura
que lhe permite dar vazao a angustia que tenta lhe sufocar a cada
instante. SO termina o ensino medio por inércia, sem ver sentido
nisso. Comega o ensino superior, mas rapidamente o abandona,
por nao julgar que valha o esforgo. A educagao institucional apenas
prepara engrenagens, seu objetivo ¢ formar para o trabalho, mas
nem todos querem isso: nem todos querem se esforgar apenas
para poderem ser explorados, correndo atras de uma promessa
de sucesso que nao se concretizara. Alias, todos sabem, nos
momentos de insonia, que tais promessas jamais se concretizarao.
Apenas se recusam a admitir isso em voz alta, pois, do contrario,
veriam que s3o ludibriados e que devem se dar por satisfeitos tao
somente por receberem a ragdo que permitira a continuidade de
uma existéncia que perpetua os proprios momentos de insonia.

Por fim, o protagonista ¢ expulso de casa, precisando
arrumar um emprego para se manter — e faz isso tambem por

. 4 . . . 7/ .
inercia, por ter pregui¢a de cometer suicidio, conforme relata.
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Tal retrato apatico apenas serve para mostrar o quao miseravel o
autor entendia ser sua vida — e a de todos os outros individuos.
Nada tinha sentido, nada valia a pena, nada significava coisa
alguma. Nesse total niilismo, temos o fim da obra, com um
desfecho fantastico. Fantastico por ser, sob todos os aspectos,
um anticlimax. Nada acontece. Nada poderia acontecer. Nas
primeiras linhas do romance ja tinhamos essa promessa do vazio,
que soO aqui se materializa por completo. As tltimas linhas do
romance justificam suas primeiras, num perfeito circulo, um
circulo vazio que se completa e preenche de mais vazios: apenas o
vazio pode redimir o vazio. O problema ¢ que nao se trata de um
vazio repleto de significado, como aquele buscado pelas religides
orientais: ¢ um vazio sem significado possivel e sem paz a vista.
O vazio das noites insones, das lagrimas atravessadas na garganta
que, em pouco tempo, deixam de ser percebidas e se tornam a
condi¢ao normal do individuo, obnubilando qualquer percepgao
e sabor.

Para aqueles que nao viveram uma situagdo proxima a que
¢ narrada pelo autor, talvez ndo haja uma identificacao imediata
com a trama. No entanto, colocarmo-nos nesse cenario de anomia
¢ proficuo, para vermos que ha pessoas que levam existéncias
desesperancadas e perdidas. Diante da absoluta auséncia de
significado que por vezes podemos encontrar na vida, so nos resta
enlouquecer ou escrever. Bukowski optou pela segunda opgao, e

nos legou uma obra bastante interessante. Se nao chegarmos a
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sentir a angustia que nos ¢ apresentada pelo narrador, a0 menos
estaremos diante de um retrato de inaptidao que ecoou e ecoa em
muitos de seus leitores, que entendem o quao excludente pode
ser uma sociedade que prescreve um sonho a ser seguido, um ideal
de sucesso e riqueza, a0 mesmo tempo que nao fornece os meios
para que todos os satisfacam.

Enquanto temos este final de uma amargura quase palpavel
em Misto-quente, que se encerra mostrando que a vida do jovem
protagonista nao tinha sentido (assim como a de mais ninguém
tem), Factotum se inicia deixando claro que as coisas s6 pioraram.
Henry Chinaski esta vivendo sozinho, sem emprego, sem dinheiro,
sem expectativas. Vive em quartos sujos, pequenos e de péssima
qualidade — os tnicos que consegue eventualmente pagar. De
tempos em tempos ¢ despejado e precisa de um novo apartamento.
Para isso, precisa de algum dinheiro, o que s6 consegue com muito
esforco.

Por ndo ter qualificagdo, precisa aceitar empregos mal-
remunerados e aquiescer com toda sorte de abusos por parte
dos empregadores. Em principio, ele aceita. Em pouco tempo,
contudo, irrita-se e desiste. Parte para novo emprego, em situagdes
analogas. Esse mecanismo de defesa, da fuga e do absenteismo,
nao ¢ apanagio apenas do protagonista, ¢ evidente. Todos os
oprimidos e explorados, diante de tal opressao simbolica, valem-
se de metodos semelhantes, caso encontrem oportunidade. Como

mostra Grégoire Chamayou (2020), isso era algo de praxe nos
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EUA do pos-guerra e os empregadores ja sabiam disso. Em vez de
melhorar as condigoes laborais, contudo, a resposta foi aumentar
a opressao e afirmar que os trabalhadores deveriam ser gratos
pelas benesses de se ter um emprego. No sonho americano (alias,
nas promessas do capitalismo de todos os tempos e lugares), opera
uma outra logica, a da inversao: os oprimidos devem agradecer
aos opressores. Deve-se beijar a mado que puxa o cabresto pela
benevoléncia de ela se dignar a puxa-lo, em vez de apenas
descartar o individuo, deixando-o ser destruido na geena a qual
sao destinados os inficis que nao servem dignamente ao deus
mamon.

Nessa fuga que parece levar sempre ao mesmo lugar, isto ¢,
de um emprego a outro (e durante eles tambeém), ha a constante
embriaguez, um dos poucos momentos de prazer para o jovem.
Por nao encontrar sentido para a vida, desconta suas frustragoes
nas bebidas, sempre ultrapassando os limites. Alem disso, desloca-
se por todo o territorio estadunidense, procurando atividades e
subempregos nos mais diversos estados — ¢ como se fosse uma
especie de hobo, um dos andarilhos que se deslocavam pelo pais
em busca de trabalhos bragais e que foram muito estudados pela
Escola sociologica de Chicago.

Nas mais diversas cidades em que chega, as constantes
sdo: empregos que exigem pouca qualificagdo, baixos salarios,
bebedeiras, brigas em bares. Eventualmente, conhece pessoas

¢ se mete em aventuras inusitadas, mas, via de regra, ¢ essa
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a vida que segue. Isso ndo o impede de se envolver em alguns
relacionamentos — todos eles efémeros e marcados pelo conflito.
Tampouco de tentar ser publicado em alguma revista literaria —
apesar das constantes rejeigdes. De tempos em tempos, desiste
dessa ideia e, pouco depois, decide reaviva-la. A literatura ¢ um
de seus vicios, logo atras das bebidas e das apostas em corridas
de cavalos. A juventude do protagonista se esvai em bebedeiras,
doengas, brigas e desespero. A vida de tantos outros ¢ marcada
por isso, mas, isolados, ndo conseguem se fazer ouvir. Toda uma
geracao lhe faz companhia, chorando suas angtstias e anestesiando-
se com alcool. O que o autor faz ¢ dar voz e retratar todos aqueles
que se viram sistematicamente excluidos, pois ele teve, ao menos,
a literatura como grito de indignagao e de protesto. Mas nunca de
socorro. Ele se recusa a ser ajudado, pois sabe que o prego sera
alto demais. Sera abdicar da propria liberdade em prol de uma
assisténcia alienante.

Ao se esvair em bebedeiras, a sua juventude foi embora,
deixando um individuo alquebrado e envelhecido. Nisso chegamos
a Cartas na rua (1971), o qual, alias, foi o primeiro romance escrito
por Bukowski. Algo que ja da para notar, se percebermos como sua
prosa foi evoluindo aos poucos: aqui, ela ¢ ainda mais crua que nos
seus outros romances, faltando algumas das sutilezas posteriores
que o autor conseguiria incorporar em sua narrativa.

Lemos, neste romance, sobre o tempo que o protagonista

passou trabalhando como carteiro. Um emprego que foi arranjado
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nao como uma forma semi-consciente de autopunicao, tal como
ocorreu com o protagonista de Amor e Lixo, de Ivan Klima, o
qual comega a trabalhar como gari apenas porque pode se dar
a esse luxo - e so0 trabalha nos dias que quer, nao como forma
de protesto, por estar revoltado com a exploragao, mas por
nao necessitar do salario para sobreviver. Aqui, os motivos sao
muito menos psicologicos, ou se quisermos, sao guiados por
uma psicologia diferente, a psicologia da fome. Ja no inicio da
obra o narrador comenta que tal trabalho foi um grande erro.
Ele precisava de dinheiro e acabou aceitando qualquer coisa que
aparecesse — e ficou nesse emprego por varios anos, por inércia. O
servigo postal, embora pagasse bem e garantisse certa seguranca,
nao lhe apetecia de forma alguma. Trabalhava apenas porque tinha
de trabalhar (como a maioria das pessoas, diga-se de passagem).
Além de lermos sobre seus dias nos Correios, vemos suas
aventuras entregando as cartas, os problemas com apostas em
corrida de cavalos, o vicio na bebida alcoolica e os inimeros
desentendimentos amorosos. Ha um divorcio, bem como a
morte da tunica mulher que o autor amou de verdade. Entre um
evento e outro, uma pletora de encontros amorosos desprovidos
de significado, que também ocorriam quase que por inércia. Vale
ressaltar, a bem da verdade, que neste romance vemos uma ligeira
elevagao na qualidade de vida da personagem: se a psicologia da
fome o fez arrumar o emprego de carteiro, tao logo passou a

ser remunerado, abandonou tal psicologia e ja nao esta em uma
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situagdo inevitavelmente desesperadora: ele ¢ pobre, ¢ verdade,
mas, no mundo, a quantidade de pobres ¢ sempre maior do que a
de ricos. Pelo menos nao esta mais passando fome, ja que tem um
emprego relativamente bom, que Ihe concede algumas segurangas.
Onde, pois, esta a causa de todo o seu sofrimento?

A resposta a essa pergunta esta nos dois volumes anteriores
de sua obra, nos quais acompanhamos sua infancia e juventude.
Todos os traumas e abusos de um pai autoritario contribuiram
para leva-lo a essa espiral de angtstias. O periodo historico em
que viveu, ademais, foi impactante nesse sentido, pois demonstrou
a faléncia do sonho americano e a morte da esperanca e do
otimismo. Some-se a isso o vicio em bebidas e em apostas, bem
como a percepgao de que nada na vida tem significado algum, e
o quadro estara completo. Bukowski ¢ um escritor existencialista
sem o saber, narrando os absurdos da vida. Absurdos esses que
ele viveu na pele. Mas aqui, seu profundo amargor torna-se um
pouco mais nuangado. Nao ¢ mais direcionado inerentemente
a questao material imediata (ja tinhamos dito, alias, que ele
ultrapassaria essa dimensao), mas ao proprio pressuposto de ter
de trabalhar todos os dias, apenas para poder continuar vivendo.
Nao ¢, todavia, uma simples revolta de homem branco de classe
trabalhadora, revolta esta que também tem uma forte acepgao
niilista, como tem mostrado Wendy Brown (2019). Continuamos
vendo um proscrito em sua rebelido individual, pois, embora haja

uma critica ao proprio ato de trabalhar, o movel maior de toda
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a revolta ¢ fruto da inadaptagao, da incapacidade de se adaptar a
um modelo heteré6nomo, do qual ndo se quer fazer parte, para
o qual nunca foi chamado a contribuir em sua formulagao, mas
que, a despeito disso, impoe um molde ao qual os “cidadaos de
bem” devem se submeter, sob risco de se tornarem anatemas, caso
recusem a aquiescéncia.

Por toda essa inadaptagao e sofrimento, nao havia saida para
ele. Afundava-se cada vez mais no vicio e desistiu de qualquer
sucesso profissional. Durante aquele tempo, no entanto, dedicou-
se a escrita, mandando contos para algumas revistas literarias. Foi
descoberto por um editor, o qual Ihe prometeu um salario perene
(embora modesto), para que pudesse abandonar o emprego e
dedicar-se com exclusividade a carreira artistica. Detestando o
trabalho em que estava, evidentemente o protagonista aceitou
a proposta e pediu demissao nos Correios. Isso, contudo, nao
significou uma cura ou alivio para seus sofrimentos: em pouco
tempo, estava se embebedando e perdido nos vicios novamente.
Fugira da realidade, adentrando num mundo de drogas e sexo,
mas a realidade teimava por se insinuar novamente. E como se o
principio da realidade oprimisse o id e sua busca pelo prazer. Em
vez de um Eu forte que faria a mediagao entre essas duas instancias
estruturais da psique, o autor so conseguiu externalizar a pulsao
de morte, também parte de seu inconsciente. Tanatos contra Eros

e contra Mamon.
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E desse modo que se encerra o volume, com o autor
falando que, apos recuperar-se de um porre, decidiu escrever
um livro que contasse essa jornada — e ¢ isso que Cartas na
rua ¢: a descri¢ao de parte da jornada de um homem perdido,
desesperado para alem de qualquer cura. Tudo o que ele tinha era
a certeza da auséncia de significado da vida. Com esta certeza,
somos conduzidos a Mulheres (1978), no qual acompanhamos os
passos do protagonista (agora quinquagenario) pela vida literaria -
embora continue sem muita perspectiva de vida.

O alter-ego do autor inicia o romance mostrando o quao
desencantado esta com sua existéncia: esta apatico, entregando-se
mais do que nunca ao alcoolismo. Ha varios anos nao se relaciona
com uma mulher e nao sente vontade alguma de fazer isso. Enxerga
tudo como futilidade desprovida de significagdo, numa releitura
marginal e ndo intencional da sabedoria de Eclesiastes. Faz pouco
tempo que largou seu trabalho nos Correios e passou a dedicar-se
exclusivamente a escrita. Sem saber o que escrever, embebeda-se
todas as noites e, ¢brio, escreve qualquer coisa que lhe venha pela
mente. Sua tatica, de escrever pelo menos dez paginas por noite,
¢ interessante: nao o sobrecarrega, mas exige um minimo de
dedicagao diaria. Como resultado, terminou o primeiro romance
em apenas 21 dias, o livro Cartas na rua.

Durante saraus e leituras de sua obra, conhece uma mulher
que desperta seu interesse. Eles se envolvem e, em pouco tempo,

estao se odiando (embora nao deixem de se sentir reciprocamente
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atraidos). Ha incontaveis separagdes e recomegos, mas o que
descreve tal relacionamento é o conflito. Um conflito violento e
tragico, do tipo que poderia acometer os proscritos da sociedade,
vistos como indoceis e incivilizados, mas que jamais apareceria
numa tipica obra da Industria Cultural, como, por exemplo, numa
comedia romantica. Na comédia romantica, as brigas sio apenas
preliminares do “happy end”, do relacionamento feliz, saudavel e
sem arestas que esta prometido logo na primeira cena. A comedia
romantica jamais mostra o processo de embrutecimento e de
banalizagao do mal que acomete os proscritos, direcionando-os, as
vezes, para relacionamentos e sociabilidades degradados, abusivos
¢ sem esperangas - que constituem uma possivel tragedia, sempre
prestes a se abater sobre alguns.

Paralelamente a esse relacionamento tumultuado, o
protagonista frequenta diversos eventos literarios e la, como
celebridade em ascensao, desfruta da companhia de incontaveis
mulheres. Ele as usa, maltrata e descarta. Apesar disso, elas
continuam admirando-o e cada vez mais pretendentes surgem
em sua vida. Por mais que ele as use e maltrate, da forma como
o texto ¢é escrito, nao sentimos que o autor seja inerentemente
mau: ele pode ser animalesco, mas passa a ideia de uma pessoa
viciada e desesperada que nao sabe o que fazer. Na davida, tenta a
mesma e mesma coisa constantemente, embora nada disso o ajude
de forma alguma. O embrutecimento embotou sua subjetividade.

Na verdade, mais do que isso: o processo de degradagao ao qual
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sempre esteve sujeito impediu-o de desenvolver qualquer outra
forma de subjetividade e de abertura para envolvimentos. Se a
hipotese levantada, do Eu acachapado que foi tomado pela pulsao
de morte, faz sentido aqui, vemos que a literatura do autor nada
mais ¢ do que o grito dessa pulsao, que se finca nas paginas de
papel, recusando-se a ser esquecida e se comunicando com o
mesmo elemento instintual de cada leitor que tenha alguma
vivencia desesperadora e angustiante em sua trajetoria. Uma
comunicagao visceral que dispensa floreios e estilismos e que s6
consegue passar sua mensagem por conta de seu carater pitoresco,
pouco elaborado, que cala fundo em nossa propria agonia.
Mesmo as tentativas de se tornar uma pessoa melhor
(abandonando o vicio ou vivendo com apenas uma mulher) sao
malfadadas. Em pouco tempo, sucumbe novamente ao vicio, sem
perspectiva de uma vida feliz. E nessa chave que podemos ver
os diversos momentos pelos quais seu animo passa: em algumas
ocasiGes brada, para quem quiser ouvir, que ¢ um dos melhores
escritores de todos os tempos; em outras, desespera—se com sua
arte; em certos periodos fica profundamente triste com sua vida
e desaba em choro e sofrimento, embora depois tente se consolar
dizendo que ¢ uma pessoa boa e que as coisas podem melhorar.
Nao ¢ ao leitor que ele tenta convencer. Talvez tampouco tente
convencer a si proprio, pois deve saber, num nivel inconsciente,
que tal convencimento seria vao e temporario. Talvez ele apenas

diga que ¢ bom porque nao ha nada mais a ser dito e o siléncio ¢
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doloroso. Talvez busque, com suas palavras, algum tipo de eco, nao
tanto sonoro, mas existencial: talvez seja-lhe devolvida, nem que
apenas em palavras, essa bondade pela qual ele bradou, suspirou e
gemeu. Talvez tudo que lhe falte, aquilo que nunca teve em toda
sua vida, seja essa bondade, um quinhao que a fortuna nao lhe
permitiu receber (assim como muitos outros nao receberam) e a
virtu jamais permitiria conquistar.

Contudo, o que predomina na obra, sem sombra de davida,
¢ o seu relato sobre as mulheres (o que o proprio titulo ja nos faria
supor), beirando ao pornografico — e o ultrapassando, em alguns
momentos. A despeito disso, qualquer valor que essa historia possa
ter fica escondido nas entrelinhas: na dor e no sofrimento que
cerca mesmo aqueles que estao fazendo algum sucesso. No fundo,
o autor continua sabendo que sua vida ndao tem sentido algum e
sabe que jamais vira a ter. Justamente por isso, nao ha uma li¢ao de
moral e percebemos, no fim, que o autor também nao aprendeu
coisa alguma. Repetira os mesmos erros e continuara na mesma
espiral de autodestruigao. Isso faz com que a propria historia nao
se desenvolva de uma maneira muito linear. Poderiamos dizer, até
mesmo, que ela ¢ ciclica: crise, mulher, relacionamento, separagao,
crise, nova mulher... O padrao se repete durante toda a obra

Tal construgdo narrativa, no fim das contas, combina com a
postura de Bukowski: nao ha nada a ser ensinado ou aprendido em
um mundo vazio. Todos nos nascemos e sofremos, nao da para sair

desse ciclo de dor se nao formos budas - e ha tao poucos budas em
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toda a histéria humana. Buscar ser um buda, contudo, nao esta nos
horizontes do autor. E antes um dos méveis dos beatniks ¢ de sua
jornada mais ou menos contemporanea a de Bukowski, marcada
pelo desajuste e pela melancolia. O protagonista deste romance se
contenta com seu niilismo e a convicgao de que, ja que a vida nao
tem sentido, nada importa. Nem mesmo um eventual sucesso,
sempre tao banal.

Um eventual sucesso que pode ser vislumbrado em
Hollywood (1989), o tltimo dos romances semi-autobiograficos
do autor, no qual acompanhamos sua entrada — e rapida saida —
no mundo cinematografico. O protagonista, com 58 anos, estava
se aventurando como escritor em tempo integral e, ao contrario
do que sua existéncia de at¢ entdo levava a pressupor, parece
que enfim alcangara certa estabilidade existencial: casou-se e
mantém o vicio em niveis menos mortiferos — tomando bebidas
com menos alcool, por exemplo. Ainda assim, ¢ atormentado, de
tempos em tempos, pela absoluta falta de sentido da vida, tendo,
nesses momentos, recaidas alcoolicas mais fortes.

Com esse quadro pintado, eis que recebe, logo no comego
do romance, uma ligagao: um produtor de Hollywood quer
contrata-lo para escrever o argumento de um filme que narraria
sua propria vida de bébado durante a juventude. Apos uma recusa
inicial e grande resisténcia, o autor, por fim, concorda, diante
do pagamento que lhe ¢ oferecido (e que ele gasta rapidamente,

comprando um novo carro). O livro nos conta o percurso que vai
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desta aceitacao ate a estreia do filme nos cinemas. Temos um relato
desapaixonado sobre o universo hollywoodiano: um universo de
egos, insegurangas, pessoas estranhas e executivos que s6 pensam
em lucro e retorno para os investimentos. Ea representagao
literaria daquilo que Adorno e Horkheimer ja criticavam em sua
Dialética do Esclarecimento: um negocio visando ao lucro como
qualquer outro, mas, a0 mesmo tempo, nao como qualquer outro.
Afinal, todos sabem que a pasta de dente ¢ um produto, mas nem
todos conseguem ver a dimensao industrial de uma produgao do
ambito da cultura.

De todo modo, a todo o momento o alter ego do autor se
questiona sobre a decisao tomada, sentindo que esta se prostituindo
e fazendo uma arte sem qualquer valor. Acompanhamos a criacao
do roteiro, as adaptagdes e concessdes que o escritor deve fazer e
todas as batalhas que ocorrem, pedindo mais recursos, enfrentando
cancelamentos e as exigéncias dos atores. No fim, causa-lhe certo
desgosto ter recebido um pagamento tao diminuto, se comparado
ao do ator principal, e nao receber fama alguma — que ¢ destinada
ao diretor do longa.

A recep¢ao do filme ¢ morna, mas isso nao afeta o
protagonista: seu desencantamento se deve, todo ele, ao universo
vazio de Hollywood, que o repele mais que tudo. Mesmo quando
vai ao cinema, anonimamente, para assistir sua obra, a melancolia
o invade, percebendo que a obra nao ¢ mais dele. Esse ¢, sem

sombra de davidas, o romance mais bem escrito de Bukowski.
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Traz elementos e reflexdes instigantes, embora as questdes mais
profundas, feitas em sua juventude, no estejam mais aqui. Ele
questiona a sujeira de Hollywood, mas nao reflete mais, de forma
tao centrada, sobre o vazio de significado no mundo. Talvez por
pensar que tudo que pudesse ser dito sobre isso ja o tivesse sido.

De todo modo, ainda vemos o niilismo de um proscrito, mas
com uma nova transformagao: nao ha mais a ira cega de um jovem
marginalizado, mas o niilismo resignado de um velho alquebrado,
derrotado pela vida e que apenas aguarda a morte chegar. No
entanto, nao podemos dizer que Tanatos venceu: ora, desde sua
juventude o protagonista desejava a destruigao e a quebra de tudo.
Agora, apenas parece que a amargura esta mais amadurecida e
menos explosiva. Contudo, ainda que dormitando, o niilismo
nao deixa de ter seu potencial refratario a qualquer promessa e
tentativa de cooptagao. A tristeza resignada ainda ¢ uma recusa a
felicidade prometida e alardeada, mas jamais presente na vida de
tantos individuos. Aceitar a tristeza ainda ¢ permitir-se nao correr
atras de algo que ndo se conseguira alcangar.

Dissemos no come¢o do ensaio que o autor, em seu
sofrimento, encontrou a literatura como uma saida para sua
angustia - a outra opgao seria a loucura, que por vezes o abragava.
Mas e se a unica saida possivel nao fosse escolher entre uma ou
outra, mas aceitar ambas? E se a saida nao fosse ter uma loucura
roubada que nao se deseja a ninguém a ndo ser a si mesmo, mas cultivar a

propria loucura e permitir-lhe ser inoculada em outros individuos?
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E se, nos tempos de uma racionalidade excludente e opressora, a
insanidade for a Unica voz da razao? Nesse caso, o niilismo dos
proscritos seria o primeiro passo para a superagao de muito da
realidade que gera o sofrimento e a angustia.

Nesse niilismo ja esta a recusa do status quo: ¢ meio caminho
antes de encontrar a superagao dessa realidade. Nao se trata do
ja mencionado niilismo dos trabalhadores brancos de classe
media, de que fala Wendy Brown. Segundo a autora, o que move
esses individuos ¢ a afirmagao de que, se eles nao mandam na
democracia, nao havera democracia; se eles nao mandam no
mundo, nao havera mais mundo: ¢ a destrui¢ao dos que querem se
vingar por privilegios perdidos e direcionam essa vinganca sobre
as minorias que conquistaram pequenos direitos - ndo contra os
grandes opressores de todos os tempos, que acumulam capital,
influéncia e poder. Ora, os proscritos nunca tiveram o mundo e,
para eles, a democracia nao passa de uma palavra, de mais uma
promessa que nunca se cumpre. E no niilismo deles que ha a
possibilidade de alguma mudanga. No niilismo deles e numa futura
e eventual percepgao do vazio como algo que nao seja ruim e fonte
de angustia, mas como a abertura para potencialidades utopicas,
nao mais descartadas como se também fossem desprovidas de
sentido. Um vazio com carga positiva, tal como pensado entre
as religides asiaticas. Nao precisamos ser budas, podemos ser
niilistas. Podemos ser o que quisermos e podemos recusar aquilo

que for - mesmo que seja o status quo que mais ninguém questiona.
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Talvez 56 ao abragar esse niilismo dos proscritos as pessoas possam

parecer flores finalmente.
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ARTIGO ACADEMICO

O MACHISMO EM
MUSICAS SERTANE]JAS
ROMANTIZADAS

Uma analise critica do discurso

Maria Micaely Macedo de Melo!

Silvio Nunes da Silva Janior’

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar como o machismo ¢ propagado
em musicas sertanejas, que sao produzidas e disseminadas a partir do
carater romantizado que, fantasiosamente, permeia a intengao discursiva
do produtor, tomando como base a Analise Critica do Discurso
(ACD). Para tanto, utilizam-se alguns conceitos voltados a tematica
do machismo, como o machismo reinante ¢ o machismo velado. Sao
levados em conta os aspectos teorico-metodologicos da Analise Critica
do Discurso para subsidiar o plano analitico da pesquisa. Ao analisar os
discursos nas letras das musicas, o estudo evidencia que os contetidos

ideologicos presentes no corpus colocam em cena variados elementos
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que ressaltam o machismo, principalmente na predominancia de uma
visao objetificada do corpo feminino, do relacionamento abusivo e ate
mesmo de atitudes criminosas dentro de uma relagdo dita amorosa.

Palavras-chave: Anilise Critica do Discurso. Machismo. Musicas

Sertanejas.

ABSTRACT

This work aims to analyze how machismo is propagated in country
music, which are produced and disseminated from the romanticized
character that, fancifully, permeates the discursive intention of the
producer, based on the Critical Discourse Analysis (CDA). Therefore,
some concepts focused on the theme of machismo are used, such as
the reigning machismo and the veiled machismo. The theoretical-
methodological aspects of Critical Discourse Analysis are taken into
account to support the analytical plan of the research. By analyzing
the speeches in the lyrics, the study shows that the ideological content
present in the corpus brings into play various elements that highlight
machismo, especially in the predominance of an objectified view of the
female body, the abusive relationship and even criminal attitudes within

of a so-called loving relationship.

Keywords: Critical Discourse Analysis. Chauvinism. Country Music.

1. CONSIDERACOES INICIAIS

Os discursos dos sujeitos representam as variadas formas
de ver o mundo. Através dos discursos, ¢ possivel observar
pensamentos e valores de um determinado sujeito, que remete
as praticas sociais das quais ele participa. Isso se da porque todo

discurso estarepleto de ideologias e sao elas que determinam como
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um sujeito age socialmente. Assim, o campo de estudo do discurso,
na area da Linguistica, tem se tornado altamente decisivo para que
se possa investigar as posi¢des que o sujeito assume em diferentes
acontecimentos de sua vida social, alargando as possibilidades de
pesquisa, articulando tematicas e areas de conhecimento variadas,
a exemplo dos estudos de género, da educagao, entre outros.

Os conceitos de sujeito, ideologia, pratica social e
outros sao estudados pela Analise Critica do Discurso’ (ACD)
e, a partir dela, pode-se analisar discursos que sao muitas vezes
naturalizados dentro de praticas sociais especificas. Nos processos
de naturalizagao, as ideologias que sao propagadas nos discursos
sao voltadas a dominagdo, nas quais um determinado grupo
social se encontra numa situacao de superioridade em relagao a
outro, mantendo e influenciando, assim, a desigualdade social, a
discriminagao e o preconceito. Dessa forma, uma das finalidades
da ACD ¢ problematizar os tipos de discursos que reforcam a
desigualdade e colocam um grupo como detentor de poder e outro
como dominado, sem qualquer poder sobre si, como ¢ o caso da
mulher, que ha seéculos sofre com as mazelas do patriarcado. Nesse
sentido, tem-se observado a prevaléncia de discursos que refor¢cam
o machismo e o patriarcado em diferentes materialidades. Dentre
clas, as letras de musicas sertanejas ditas romanticas.

Em muitas dessas musicas, os discursos machistas sao

naturalizados e propagados. Esse fato se da pela romantizagao

3 Esses conceitos sao também definidos em outras Analises do Discurso.
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do proprio ritmo musical e pela reputagao artistica do produtor
musical e do cantor sertanejo, notadamente reconhecido por
colocar, nas musicas, seus sentimentos que muitas vezes sao
vinculados a historias de amor reais. Em diversos casos, os
consumidores nao percebem que nas musicas adjetivadas como
romanticas existem ideologias machistas, as quais estao enraizadas
em grande parte da sociedade, tornando-se, para muitos, algo
normal e/ou natural. Diante disso, o presente trabalho analisa
como as musicas sertanejas propagam o machismo sob o recurso
da romantizagdo, a partir da ACD. Procura-se identificar como o
machismo ¢ naturalizado nas musicas “Propaganda”, de Jorge e
Mateus, ¢ “Ciumento Eu”, de Henrique e Diego, com participagao
de Matheus e Kauan.

O estudo apresenta relevancia, pois busca compreensoes
acerca de como o machismo tem estado presente nas musicas
e que, na maioria das vezes, nem ¢ perceptivel, ja que as letras
estao sempre velando o carater discriminatorio influenciado por
ideologias diversas. Alem disso, a tematica também ¢ pertinente
porque so ¢ possivel contribuir com o fim do machismo quando
se problematiza a sua dissemina¢ao em discursos produzidos em
variadas esferas sociais. Para dar conta dos objetivos e realmente
implicar possibilidades concretas de combate ao machismo na
sociedade, o trabalho esta estruturado em, além das consideracoes
iniciais e finais, nos seguintes topicos: O Machismo e as Letras de

Musicas; Pressupostos teorico-metodologicos da Analise Critica
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do Discurso; e O conteido machista em musicas sertanejas

romantizadas.

2.0 MACHISMO E AS LETRAS DE MUSICAS

O machismo existe na sociedade ha muito tempo e ainda
hoje se apresenta de variadas formas e em diversos acontecimentos
e situacoes historico-sociais. Nao € raro vivenciar momentos em
que mulheres sao tratadas de um modo diferenciado apenas por
serem mulheres. Muitas vezes, elas sdo desrespeitadas e colocadas
em situagdes constrangedoras nas quais se sentem inferiores aos
homens. Acerca disso, Couto e Schraiber (2013, p.54) afirmam
que “O machismo ¢ aqui tomado como um sistema de ideias e
valores que institui, refor¢a e legitima a domina¢ao do homem
sobre a mulher.”, ou seja, as violéncias sofridas por mulheres sao
validadas pelo machismo e isso tem uma forte raiz historica.

Vale destacar que mesmo com casos claros de machismo,
poucas pessoas se declaram machistas, isso porque essa pratica ¢
consideradanormal e sem nenhum tipo de desvalorizagao para com
o género feminino. Beauvoir (2004, p.9) afirma que “Ninguem
nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biologico,
psiquico, econémico define a forma que a fémea humana assume
no seio da sociedade; ¢ o conjunto da civilizagdo que elabora esse
produto intermediario entre o macho e o castrado que qualificam

de feminino”, isto ¢, quando se trata de género estar-se referindo
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\ /o . L
as caracteristicas das mulheres pela sociedade. E comum que as
mulheres, por vezes, nao percebam o machismo no cotidiano,
pois, de acordo com Couto e Schraiber (2013, p. 55), isso ocorre
“dada a conjuntura historico-social de subordinacdo das mulheres
¢ de desigualdade de género que se observa nos espagos cotidianos
da vida como familia, trabalho, lazer, politica, entre outros”. Nao
¢ porque as mulheres ja conquistaram muitos direitos sociais
. ~ 4 . 4 .

que o machismo acabou e nao voltara; muito pelo o contrario, o
machismo ainda esta presente na sociedade e de uma forma ainda
agressiva.

A esse respeito, Couto e Schraiber (2013, p. 59) salientam

que

Neste processo de naturalizacio do
social, como visto em relagdo a outros
aspectos do machismo, categorias como
“instintos”, “impulsividade”, “fatalidade”,
“destino” sdo arroladas para dar sentido
(¢ legitimar, em dultima instancia) as
agressdes perpetradas contra mulheres
(no geral na condi¢ao de namoradas,

esposas, companheiras.

Uma das fontes de propagagao do discurso machista sao

/. . . . /7 .
as musicas, visto que, por intermedio delas, as pessoas acabam se
envolvendo com o ritmo e nao param para analisar o contetido

implicito e até mesmo explicito das letras, que muitas vezes
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sao misoginos. Cabe destacar que um dos estilos musicais que
. . ' .

apresenta em suas letras esse tipo de discurso ¢ o sertanejo, que

contém temas machistas exibidos como contetidos romanticos.

/.

E nesse sentido que surge a necessidade de pesquisas sobre a

producio dos discursos em diferentes contextos. Para esmiugar

essa questao, a reflexdo ¢ continuada com as concepgdes sobre o

machismo nos discursos e nas agdes sociais.

2.1. O machismo nos discursos e nas agoes

Muitas mulheres sofrem diariamente com o machismo
quando sdo expostas a situagdes constrangedoras, nas quais sao
tratadas como objetos. Por diversas vezes, elas sofrem alguns tipos
de violéncia, pois alguns homens utilizam-se de forga para mostrar
que a mulher ¢ sua propriedade. No machismo, os homens agem
como donos das mulheres, como se tivessem poder sobre elas,
seus corpos, vidas e decisdes. Sobre isso, Tenorio (2019, p.7)

afirma que

O machismo ¢ o preconceito que
exerce uma fun¢io social de dominagao
dos homens sobre as mulheres,
inferiorizando-as com a finalidade de
controlar comportamentos ¢ subjugar
sua existéncia, para que a apropriagao do
tempo, do corpo e do trabalho delas seja

mais eficaz e lucrativa nessa sociedade.
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Com base nisso, percebe-se que ¢ através do machismo
que o homem justifica suas ideias de dominagao sobre a mulher.
Isso ocorre frequentemente na sociedade. Por essa razao, ¢ de
fundamental importancia que a populagao esteja sempre atenta
para desvendar o machismo nas diversas situagdes do cotidiano,
uma vez que ele esta presente em todos os lugares, em espagos
publicos e privados, da mesma forma que outros tipos de violéncia

¢ desigualdade social, considerando que

“O machismo deles de cada dia” pode
se apresentar de muitas formas: sob
A . . « ”»
aparéncia de piadas, com a “falsa capa
de romantismo, preocupagao e protegao,
(3 ”» . .
ou “apenas” uma atitude grosseira.
Qual mulher nao ouviu: “Vocé esta

'”

exagerando!”,  “Nao podemos  mais

2

brincar, esse mundo esta chato”, “Eu s6

sugeri isso porque quero te proteger”,
“Vocé esta louca”, “Vocé é muito sensivel”
ou em algum processo seletivo: “Voce
nao vai engravidar, n¢?”, dentre outras

frases comuns (TENORIO, 2019, p- 8).

O machismo esta presente nos discursos dos sujeitos, em
frases que parecem normais, por serem veladas como uma forma
de protegao ou piada. Algumas vezes as mulheres sao tratadas
como loucas ou nao tém seus discursos validados apenas por nao

serem do sexo masculino. Elas sao desrespeitadas e julgadas de uma
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forma mais severa, mesmo agindo semelhante a um homem. Um
exemplo claro desse processo de desvalorizagao da figura feminina
esta no julgamento de mulheres que ao longo da vida tém relages
amorosas/sexuais com muitos homens. As adjetivagdes e visdes
sociais sao bastante distintas quando se compara essa questdo
com os julgamentos dispostos aos homens, os quais, na maioria
dos casos, nem sequer recebem criticas negativas por manterem
relagdes sexuais com muitas mulheres.

Compreende-se que os discursos machistas podem ser
apresentados de uma forma mais sutil ou de uma forma mais
agressiva, o que vai depender de quem reproduz o machismo e
da posigao que a mulher ocupa na sociedade num dado momento.

Nessa perspectiva, Tenorio (2019, p. 8-9) salienta que ¢

Importante lembrar que o machismo se
expressara diferentemente, a depender
tanto do sujeito que comete agdes
machistas  podendo  ter expressoes
mais sutis ou explicitas, quanto das
mulheres que sdo impactadas pelas
acoes, considerando a  diversidade
das mulheres: quanto a raga/etnia,
identidade, orientagio sexual, tipo fisico,
geragao, religido (ou auséncia dela) e
territorios; em relacdo as insercdes
profissionais, principalmente em
espagos hegemonicamente ocupados por

homens; quanto aos comportamentos
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que desafiam as expectativas sociais no
que se refere a ideia de “feminilidade”
(modos de vestir, maneiras de falar...).

Diante disso, o machismo esta também relacionado a
outros tipos de desigualdade social e possui uma base ideologica,
que ¢ o patriarcado, entendido como uma estrutura social que
garante a dominag¢ao do homem sobre a mulher em diferentes
niveis sociais, fazendo com que ocorra a desvalorizagao da mulher
e a validag¢do da dominag¢do do homem sobre ela.

Desde muito jovens, homens e mulheres presenciam
discursos machistas e, em grande parte dos casos, como falado
anteriormente, nao se percebe o machismo. Tenorio (2019, p.10)
entende que “Historicamente, fazemos analogias que azul “c de
menino” e rosa “¢ de menina”. Menina brinca de casinha e boneca,
menino de bola e carrinho. Meninas sao doceis e sensiveis,
meninos sao corajosos e valentes”. Todos esses discursos sao
frequentemente reproduzidos na infancia, colaborando para que
a sociedade continue sendo machista e que ocorra a segregagao
de género.

Nao ¢ raro ouvir que nao existe apenas homens machistas.
Muitas mulheres acabam reproduzindo esses discursos, porém nao
sao tidas como machistas, pois nao ha essa possibilidade, ja que
nenhuma mulher ¢é beneficiada com discursos e a¢oes machistas.
Assim, pode-se dizer que existem mulheres que reproduzem o

machismo quando contribuem para que o seu género se mantenha
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em uma posicao de desvalorizagao. Desde o inicio dos tempos,
existiu uma separagao entre homens e mulheres, considerando
que existiam trabalhos que s6 podiam ser exercidos por homens.
O trabalho reprodutivo e domestico era direcionado apenas
aos sujeitos do sexo feminino, como afirma Tenorio (2019).
A sociedade atribui a mulher um papel materno e classifica as
mulheres como sensiveis, compactuando com o machismo.

Dessa forma, Tenorio (2019, p. 13) depreende que

No caso do machismo, ha wuma
uniformizagdo do que, supostamente,
. « » « . . »
seria “ser mulher” ou “ser feminina”,
reproduzindo estereotipos como:
“mulher que ¢ mulher usa cabelo longo”,
“toda mulher quer ser mae”, “toda
mulher ¢ sensivel”, “toda mulher quer
4 A »

um homem para ama-la e protege-la”,
“nao sou feminista, sou feminina”, dentre

outras frases.

Nesse contexto, o machismo desvaloriza a mulher, so que,
muitas vezes, busca-se fazer isso de uma forma minimizada, para
que elas nao percebam que estio sendo violentadas. De acordo,
ainda, com Tenorio (2019, p. 14-16), pode-se afirmar que o
machismo busca “desqualificar o pensamento feminino, apropriar-
se de falas, interromper as falas de mulheres, cometer assedio,

objetificar o corpo da mulher, alem de padronizar a estetica”.
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Todo esse conjunto ¢ fruto de uma sociedade patriarcal que pouco
valoriza a mulher.

Nos tltimos tempos, as mulheres, principalmente as mais
jovens, tem lutado pelos seus direitos, mas acabam sendo tratadas

(3 . .
como “pessoas arrogantes que tem todos os direitos e mesmo
/

assim querem serem superiores a0 homem” (TENORIO, 2009,

p- 16). Nesse sentido, paraTenorio (2019, p. 16), ainda existem

muitos mitos, confusées e inverdades
em torno dos movimentos feministas.
Um deles ¢ que o feminismo seria
um “machismo as avessas”, ou seja,
a domina¢io das mulheres sobre os
homens. Esse grande equivoco visa a
desqualificar a luta feminista e tambem
desincentivar os homens a serem aliados

dessa causa.

As mulheres nao buscam ser superiores aos homens.
Elas buscam seus direitos de decisao sobre suas vidas e seus
corpos, buscam ser respeitadas no mercado de trabalho com uma
remuneragao justa e com a validagao das suas ideias e pensamentos.
A partir dessas afirmativas, parte-se para reflexdes sobre o

machismo reinante e, em seguida, acerca do machismo velado.
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2.1.1. Reflexdes sobre o Machismo Reinante

O machismo, como dito anteriormente, acontece com
frequéncia e, muitas vezes, de forma naturalizada, em que as
pessoas acabam nem percebendo que estao produzindo discursos
machistas. Sobre isso, Oliveira e Maio (2016, p. 2) afirmam que
“Esta pratica ¢ aprendida em varias institui¢des sociais, as quais
se destacam a familia, a escola e a midia, por exemplo”, isto ¢, o
machismo ¢ propagado na sociedade por varios meios. Os sujeitos
sao constituidos escutando e vivenciando discursos e acdes
machistas e, consequentemente, acabam, também, produzindo
novos discursos dessa especie.

O machismo ¢ uma pratica exclusiva dos homens, porém
as mulheres podem contribuir para sua disseminagao, isso porque,
como ja mencionado, ¢ uma questao de formagao. Todos os seres
humanos, independente de género, podem se mostrar favoraveis
a ideologias machistas. As mulheres, desde muito jovens, sao
colocadas em um lugar de inferioridade. Elas sao ensinadas que
precisam aprender as tarefas domesticas, como se isso fosse pre-
determinado para ser mulher. Isso se da devido ao patriarcado e,
a partir desse elemento historico, o machismo vai se instaurando
na sociedade, ja que vai sendo criada a ideia de que as mulheres
sao feitas para servir aos homens. Nesse sentido, Saffioti (1987,
p-8) entende que a sociedade “delimita, com bastante precisao,

os campos em que pode operar a mulher, da mesma forma como

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - ntimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023 71



escolhe os terrenos em que pode atuar o homem”. Essa crenga faz
com que os homens sejam machistas, por acharem que as mulheres
sao suas propriedades e devem ser submissas a eles, mas, tambem,
leva as mulheres a acreditarem que essa submissao ao homem ¢
algo natural e que qualquer mulher que nao cumpra essa fungao
esta errada.

Na sociedade patriarcal, o homem ¢ visto como aquele
que tem dominio sobre a mulher. Acerca disso, Minnayo (2005, p.

23-24) salienta que

a concepgao do masculino como sujeito
da sexualidade e o feminino como seu
objeto ¢ um valor de longa duragao da
cultura ocidental. Na visdo arraigada no
patriarcalismo, o masculino ¢ ritualizado
como o lugar da acdo, da decisao, da
chefia da rede de relagdes familiares
e da paternidade como sinénimo de
provimento material: ¢ o “impensado” e
o “naturalizado” dos valores tradicionais

de género.

Dessa forma, a cultura ocidental ¢ marcada pelo
patriarcado, no qual as mulheres sao vistas como seres frageis e os
homens como os provedores. Tal fato acentua o machismo que, por
existir ha muitos anos na sociedade, acabou sendo naturalizado.

Existem muitos veiculos que podem influenciar a propagagao do
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machismo. Um deles ¢ a familia, que tem um papel significativo
na formacio humana. E importante destacar que geralmente as
familias nao tém nogao do quanto sao exemplos para os jovens.
Tudo que alguém ver dentro de casa acaba influenciando na
sua formagao como sujeito social. Diante disso, se um jovem ¢
criado dentro de um lar em que predomina o machismo, ele pode
acreditar que aquilo ¢ normal e que ele pode produzir discursos
semelhantes e até mesmo agir agressivamente. Entretanto, nem
todas as pessoas que sao criadas em lares machistas se tornam
machistas, por razbes diversas, relacionadas, por exemplo, a
formagao académica e ao meio profissional.

Em variados casos, a familia leva os filhos a acharem que
devem ser “machos”. Essa afirmativa gera desdobramentos como:
homem nao pode chorar e homem nao pode sorrir muito, ou seja,
que nao pode ser vulneravel. Essas praticas acabam contribuindo
para a formagao de homens machistas. Nessa linha de pensamento,

Palmeiras (2021, p. 3) pontua que

Os homens sao mais cobrados a assumir
de ber¢o um padrao masculino, onde a
superioridade e as caracteristicas sao
atribuidas ao individuo, contribuindo
principalmente por parte da sociedade
um feedback com ruidos; por sua vez,
esse sentido atribui na constru¢io social

do individuo, nas futuras a¢oes machistas,
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assim popularmente dito, agoes dignas de

um verdadeiro macho.

Um outro contexto bastante decisivo para a formagao dos
sujeitos sociais ¢ a escola, que se torna um dos lugares nos quais
os alunos passam por processos de visualizagdo do mundo a partir
do professor. Por essa razao, ¢ importante que nesse lugar nao
exista nenhum tipo de desigualdade, inclusive a de género, pois,

de acordo com Oliveira e Maio (2016, p. 7),

Todos esses aspectos de exclusao da
mulher e empoderamento do homem —
na sociedade, incluindo as institui¢des
escolares — fazem com que as pessoas
tomem como ‘natural’ o ambiente de
ocupagao de um género e outro, de modo
que Os espagos com menos prestigio
Sao ocupados, em sua maioria, por
pessoas do género feminino, enquanto
que os espagos com maior prestigio sao
ocupados, em sua maioria, por pessoas
do género masculino. A isso tambem se

chama de machismo.

Além da familia e da escola, outro meio que influencia a
produgao do discurso machista ¢ amidia, em especial a virtual, pois,
ao verem cenas machistas na midia, os sujeitos, principalmente

aqueles que estdo em processo de formagao, acabam naturalizando
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esse tipo de preconceito. E muito comum ver propagandas
colocando mulheres como objetos sexuais, 0 que s aumenta a
possibilidade de os homens nao respeitarem as mulheres, vendo-
as como objetos sem utilidade alem do sexual e dos domeésticos.
Em contraposi¢ao a essa realidade, reafirma-se que o ser humano
tem direito de escolha, haja vista que nao ¢ porque ele assiste algo
que ele vai reproduzir, entretanto, isso pode influenciar bastante
na sua formagao. A respeito disso, Oliveira e Maio (2016, p. 8)

acreditam que

A familia, a institui¢do escolar e a midia
podem contribuir, raras as vezes nao fazem
isso, para essa naturalizagdo de praticas
consideradas femininas ou masculinas.
Ao passo que a reprodugao de situagoes
segregadas enquanto atitudes, atividades,
acoes de homens ou mulheres, faz com
que a violéncia, incluindo o machismo,
perpetue nas praticas sociais — de muitos

homens e muitas mulheres.

Frente a essas afirmativas, pode-se perceber que a
sociedade influencia bastante na propagagao do machismo, seja de
forma implicita ou explicita, e sempre coloca a mulher em uma
situagdo de inferioridade e 0 homem como o provedor - aquele
que pode fazer tudo inclusive com a mulher, que deve ser apenas

submissa. Como afirma Palmeira (2021, p.2),
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O fundamento do machismo ¢ a ideia
de que o homem ¢ superior a mulher.
Esse embasamento ¢ definido como um
sistema de representagdes simbolicas
e tem o efeito de induzir os sujeitos a
crer em uma farsa, voltada ao direito,
dominacao e submissao entre o homem
¢ a mulher; utilizando o argumento e as
relagdes do sexo, para dividir os mesmo
em polo dominante e polo dominado, que
muitas das vezes ¢ tido numa condicao de

objeto.

Com base em Palmeira (2021), vé-se que os fundamentos
machistas levam o homem a acreditar que tem dominio sobre a
mulher, sobre suas decisbes e seu corpo e justificam essa posse
alegando que por serem homens podem e devem exercer essa
dominacao sobre as mulheres, tratando-as como menores
dentro de multiplas praticas sociais. Dessa maneira, entende-se

. . . /. . 4
que, mesmo diante dos avangos sociais explicitos, ainda ha uma
A . . .
prevaléncia do machismo, que o faz ser reinante.
Considerando todo esse apego dos discursos cotidianos a
. ~ . . . . /4 . . . .
uma posi¢ao machista e discriminatoria, ainda existe o machismo

velado, conceituado no subtopico a seguir.
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2.1.2. Reflexoes sobre o Machismo Velado

Como podemos observar com as discussdes ate aqui
apresentadas, a sociedade ainda ¢ bastante machista e, para que
se alcance uma conjuntura com mais equidade, ¢ necessario um

pensamento critico sobre o mundo atual. De acordo com Gonzalez

(2014, p. 239),

Avangar no sentido de maior igualdade
de género em nossa sociedade requer
mudangas profundas no pensar e no
agir; implica ampliar as percepgdes que
temos acerca dos lugares, das atividades,
das relagbes sociais e das proprias
defini¢oes relacionadas a homens e
mulheres; implica, portanto, questionar,
desestabilizar e redefinir estruturas,
valores e concepgdes que servem como
base e pilares da organizagdo social
vigente.

As mulheres, atualmente, estao Conseguindo se inserir
no mercado de trabalho, mas sao, comumente, desvalorizadas
. . ~ ~ /4 . . .

e, em variadas situagdes, ndo recebem salarios iguais aos dos
homens, mesmo exercendo a mesma funcao. As justificativas sao
variadas, mas acabam deixando evidenciado o tom machista e
preconceituoso que encobre os interesses do mercado financeiro.

Numa discussao semelhante a esta, Gonzalez (2014, p.241) afirma
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que as entradas de mulheres no mercado de trabalho “podem ser
interpretadas tanto como uma mola propulsora para avangos ¢
transformagdes nas relagdes de género, como podem representar
obstaculos para a participagao das mulheres em espagos de decisao
e de poder”. Em outras palavras, mesmo sendo um grande marco
para as mulheres o poder de exercer fungdes profissionais, ¢,
também, um grande desafio para elas, pois enfrentam grandes
obstaculos.

Mulheres sao assediadas, verbal e fisicamente, e nao tém
suas ideias validadas. De acordo com Guillaumin (2014, p.59), os
homens “nao aceitam que uma mulher exprima o que quer que seja
por sua propria iniciativa, decida, em suma, eles nao admitem que
as mulheres tomem um lugar de sujeito”, ou seja, ndo admitem
que as mulheres fagam suas escolhas, sejam elas no ambito pessoal

ou profissional. Assim,

as mulheres ndo possuem os mesmos
direitos que os homens; como o artigo
5° da Constituicio Federal afirma,
pois, a cultura machista ainda prevalece
principalmente nas questdes salariais
¢ nas oportunidades de emprego;
embora as mudancas venham ocorrendo
gradativamente (PALMEIRA, 2021, p.
2).
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Sob essa otica, mesmo existindo leis que garantem a
equidade de género, a sociedade ¢ extremamente machista e
misogina. Por muitos anos, existiu a segrega¢ao de trabalhos, na
qual a maioria das fungdes nao podia ser exercida por mulheres,
o que tambem ¢ fruto do machismo. De acordo com Palmeiras
(2021, p.2), hoje “as mulheres ocupam areas antes apenas
disponiveis para o sexo masculino; mas nao ¢ o suficiente para
acabar com o preconceito e estereotipos presente na sociedade”,
isso porque, como ja discutido, muitas vezes as mulheres sao
desrespeitadas nos seus ambientes de trabalho.

Na mesma perspectiva, Gonzalez (2014, p.241-242)

alerta que

A centralidade da dimensao do trabalho
remunerado, fortemente associada a
nocao de cidadania no Brasil, soma-se a
permanéncia da divisao sexual do trabalho
[...] Além do actmulo de fungdes, entre
as mulheres predominam os menores
rendimentos. [...]JO trabalho domeéstico
remunerado e nio remunerado ¢ visto
ainda como atividade exclusivamente

feminina.
Percebe-se que mesmo tendo conquistado muitos direitos
e mostrado que sao capazes de exercer fungdes no mercado de

trabalho que antes eram restritas aos homens, as mulheres sao
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desrespeitadas e direcionadas a exercerem trabalhos domesticos.
Portanto, nao se pode afirmar que a desigualdade de género
acabou e que o machismo deixou de existir, principalmente
no Brasil, que continua sendo um dos paises mais machistas do
mundo. Compreende-se que “a realidade brasileira ¢ machista
e de que as mulheres podem e devem ter autonomia em suas
escolhas” (GONZALEZ, 2014, p. 243). Nessa otica, mesmo
estando inseridas em uma sociedade que muitas vezes nao ¢ a
favor da equidade de género, as mulheres continuam lutando para
conseguir autonomia sobre si, sobre os seus COTpos € suas decisoes.

Voltando ao que foi pontuado, faz-se, a seguir, um paralelo
entre as concepgoes de machismo com as realidades enfrentadas

no Brasil no que se refere as musicas sertanejas romantizadas.

2.2. As muisicas sertanejas romantizadas

A depreciagao damulher ¢ perceptivel em varios contextos
¢ uma das responsaveis pela propagagao do machismo na sociedade
¢ amusica. Segundo Cavalcante et al. (2017, p.4), “No repertorio
das musicas brasileiras, no momento atual, sdo carregados de
metaforas e conotagdes que imprimem ideias de desvalorizagao dos
sujeitos, principalmente dos jovens e, em sua maioria mulheres”.
Isso ocorre, em diversos casos, de forma implicita, fazendo ate
as proprias mulheres divulgarem essas musicas, por acharem que

estao sendo representadas positivamente e valorizadas.
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O publico consumidor se envolve com os ritmos musicais
e/ou pelo modo “romantizado” com o qual as mulheres sao
descritas e nao conseguem distinguir o que de fato ¢ romantico e

o que apresenta um discurso misogino. Dessa maneira,

Como podemos ver a dominagao do
homem sob a mulher, a sua imagem
retratada nas musicas atuais, que em
sua maioria compostas por homens que
usam letras e estereotipos para mulheres,
como ritmo dangante para nao se darem
conta do seu papel nas cangoes. O
género feminino ¢ visto como sin6nimo
de bebida, diversao, sexo e agressao
(CAVALCANTE et. al (2017, p. 8).

Diante disso, as mulheres sao desrespeitadas e muitas vezes
nem percebem a violéncia que estdo enfrentando. Cavalcante et
al. (2017, p.1) afirmam que “percebemos nas letras uma figura
feminina transformada em objeto sexual, erotizada e submissa ao
homem”. Essa ¢ uma herang¢a do machismo, que se encontra em
todos os lugares da sociedade, como pode-se perceber ao longo
desse trabalho. Ja vimos que o Brasil ¢ um pais extremamente
machista e que a desigualdade de género sempre existiu. Por isso,
nao ¢ surpreendente que as musicas que fazem sucesso tenham

ideologias machistas, pois ¢
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Atraves do repertorio musical que
conhecemos a diversidade de letras e
autores que disseminam a imagem da
mulher nas suas letras, muitas vezes umas
historias que denigre a figura feminina,
quando a infere como vagabunda, vadia,
piranha, um ser facilmente, manipulada,
indigna de respeito, propagando muitas
vezes a cultura do estupro individual
e coletivo, por a mulher representar

apenas o desejo do sexo banalizado

(CAVALCANTE et. al (2017, p. 8).

As musicas sao escritas, em sua maioria, por homens, os
quais colocam as mulheres em uma situagao desrespeitosa, as
definem como pessoas propicias a manipulagdo, como objetos
sexuais ou como seres submissos aos homens, que devem fazer
tudo que o homem mandar. Como citado anteriormente, muitas
vezes as mulheres acabam divulgando as musicas e propagando o
machismo, por ndo perceberem que aquelas musicas tidas como
“romanticas”sao, na verdade, meios de demonstrar que a sociedade

ainda enxerga as mulheres como seres inferiores. Nesse contexto,

A imagem da mulher nesse universo
branco e hetero sio cada vez mais
desbotadas, muitas vezes ocultas, expostas
a margem social. E um movimento de
luta com avangos ¢ retrocessos, porém,

sem haver derrotas, ¢ a construcao
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das caracteristicas que fundamenta as
identidades assumidas pelas mulheres
independentemente da op¢ao sexual.
(CAVALCANTE et. al., 2017, p.10).

Em outras palavras, ao verem as mulheres conquistando
seu direito de expressao, tornando-se empoderadas, muitos
homens machistas passaram a representar o feminino nas musicas
com uma conotagao negativa, visando silenciar o papel feminino
na sociedade. Mediante a isto, ve-se diversas possibilidades de
reconhecer os discursos machistas nas praticas sociais. Isso ¢
bastante problematico e estimula processos de analise, como ¢
apresentado no presente trabalho, apos os pressupostos teorico-

metodolégicos da ACD.

3. PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS DA
ANALISE CRITICA DO DISCURSO

Este trabalho procura analisar musicas com teor machista
com base na Analise Critica do Discurso (ACD). Por essa razao, é
cabe uma reflexao sobre os pressupostos dessa area crescente nos
estudos da linguagem. ACD surgiu em 1990 e, de acordo com
Pedrosa (2005, p.36), “um marco para o estabelecimento dessa
nova corrente na Lingiiistica foi a publicacao da revista de Van
Dijk, “Discourse and Society”, em 1990. Entretanto, ¢ importante

acrescentar publicagdes anteriores, como os livros: “Language
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and power”, de Norman Fairclough, em 1989; “Language, power
and ideology”, de Ruth Wodak, em 1989; e a obra de Teun van
Dijk sobre racismo, “Prejudice in discourse”, em 19847 Vale
ressaltar que, ao se tratar de ACD, muitos pesquisadores apontam
Fairclough como um autor que contribuiu de forma significativa
para o desenvolvimento dessa corrente.

A esse respeito, Santos et al. (2015, p.56) afirma que

A ACD ¢ uma abordagem teorico-
metodologica que vé o discurso como
uma pratica social, atraves da qual as
pessoas podem agir sobre o mundo e
sobre os outros. Nesse sentido, existe
na ACD uma preocupagao em descobrir,
revelar e divulgar aquilo que esta
implicito, rejeitando a “naturaliza¢ao”
dos processos sociais, permitindo que as
ideologias subjacentes ao discurso, bem
como relagoes de dominagao instituidas
por elas, sejam reveladas.

Assim, a ACD busca analisar discursos, revelando
ideologias que muitas vezes sdo restritas ao plano implicito.
Sobre isso, Pedrosa e Santos (2012, p.198) salientam que “Ela se
apresenta como um campo tanto de pesquisa quanto de ensino
e utilizada amplamente pelas ciéncias sociais e humanas. Tem

também fundamentado o ensino critico da linguagem em niveis
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os mais variados, principalmente no ensino superior”. Levando
isso em consideragao, a ACD ¢ de grande relevancia para este
estudo, que tem como objetivo mostrar que as cangdes com
discursos machistas sao naturalizadas ¢ propagadas, isso porque
sao romantizadas, tanto pelos artistas quanto pelo publico

consumidor desse estilo musical.

3.1. A Andalise Critica do Discurso

Antes de iniciar a analise das musicas ¢ relevante
compreender alguns conceitos que sao utilizados na ACD. Para
Silva e Trindade (2020, p.5), “A organizagao de uma sociedade ¢
permeada por praticas sociais, que nada mais sao que elementos
. / . . . ~ . !/
instaveis de fazer algo, e no seu interior sio constituidas
pelas praticas do discursivas que se moldam e influenciam
reciprocamente.” O discurso ¢ um elemento relevante na ACD,

uma vez que, conforme explica Fairclough (2008, p. 90-91),

Ao usar o termo ‘discurso’, proponho
considerar o uso de linguagem como
forma de pratica social e nao como
atividade  puramente individual ou
reflexo de variaveis situacionais. Isso tem
varias implicagdes. Primeiro, implica
ser o discurso um modo de acao, uma
forma em que as pessoas podem agir

sobre o mundo e especialmente sobre
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os outros, como também um modo de
representagdao. [...] Segundo, implica
uma relacdo dialética entre o discurso
e a estrutura social, existindo mais
geralmente tal relagio entre a pratica
social e a estrutura social: a Gltima ¢ tanto
uma condigao como efeito da primeira.
[...] O discurso ¢ uma pratica, ndo
apenas de representagao do mundo, mas
de significagdo do mundo constituindo e

construindo o mundo em significado.

Em outras palavras, atraves do discurso, os sujeitos agem
uma sobre as outras. Nos discursos pode-se perceber a realidade
em que cada sujeito esta imerso no tempo e no espago. Nessa
perspectiva, Silva e Trindade (2020, p. 5) entendem que “Foucault
(2014) considera o discurso como um elemento constitutivo.
Assim, a linguagem ¢ concebida atraves das praticas discursivas
como uma oferta de construir, moldar, restringir e transformar
uma sociedade, consequentemente, os lagos sociais”. Com isso,
nao ¢ possivel que ocorra uma separagao entre discurso e pratica
social.

Compreende-se, ainda, que os discursos sao repletos de
ideologias, que podem criar situagdes de desigualdade entre os
sujeitos, a exemplo do que ocorre no discurso machista. Nele,
as mulheres sao sempre colocadas numa posi¢ao inferior, o que

¢ justificado com discursos misoginos. Geralmente, os discursos
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sao produzidos por sujeitos detentores de poder, como as pessoas
que ndo estdo em um grupo minoritario, e isso ¢ perceptivel
na violéncia de género. Segundo Silva et al. (2020, p. 9), “o
discurso significa poder, sendo perigoso a medida que serve
para manutengao de interesses particulares, consequentemente,
reverberando generalizagGes e discriminagdes de outras realidades
sociais”. O discurso machista tem relagdo com o poder que o
homem acredita exercer sobre a mulher.

Em decorréncia dessa realidade, a desigualdade de
género aumenta consideravelmente, visto que o homem, ao se
achar dono da mulher, acaba cometendo uma serie de violéncia
contra ela, descriminando-a e desrespeitando-a. Nessa linha de
pensamento, Wokad (2004, p.225) pontua que a ACD “almeja
investigar criticamente como a desigualdade social ¢ expressa,
sinalizada, constituida, legitimada, e assim por diante, atraves
do uso da linguagem (ou no discurso)”. Com essa corrente, ¢
possivel identificar, por meio dos discursos ditos, a desigualdade
presente na sociedade, e, ao identifica-los, pode-se buscar meios
de redugao dessa desigualdade.

Como destacado anteriormente, o discurso machista
interfere na vida dos sujeitos, em especial das mulheres, levando-
as, muitas vezes, a reproduzir o que escutam e acreditar numa
verdade absoluta. Para Fairclough (2019), “o discurso colabora na
construgao de identidades sociais, posi¢des de sujeitos, relagoes

sociais e sistemas de conhecimentos e crencgas”. Todo discurso ¢é
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ideologico, pois existem intengoes por tras de cada palavra. Nesse

sentido, Santos et al (2015, p. 61) destacam que

O discurso enquanto pratica social ¢é
q P
influenciado pelas ideologias existentes
no contexto, sendo capaz de representar
hegemonias  ideologicas,  politicas,
economicas etc. Porideologia, Fairclough
2008) entende que sao construcoes
q ¢
da  realidade, significados proprios
do mundo fisico, das relacoes sociais
b g b
das identidades sociais, que guiam as
» que g
praticas discursivas e contribuem para a
produgao, reposi¢ao e/ou transformagao

das relagoes de dominagao.

As ideologias sao questdes que possibilitam a observagao
de elementos como a dominagao. As pessoas reproduzem seus
discursos a partir da relagdo com outros sujeitos. Diante disso,
as pessoas nao nascem machistas, elas elaboram e reproduzem
discursos machistas apos terem contato com sujeitos que propagam
essa ideologia, a qual busca dar continuidade a hegemonia nos

discursos. Nesse interim,

Hegemonia ¢ uma lideranga tanto quanto
domina¢do nos dominios econdmico,
politico, cultural e ideologico de uma
sociedade. Hegemonia ¢ o poder sobre
a sociedade como um todo de uma das
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classes economicamente definidas como
fundamentais em alianca com outras
forgas sociais, mas nunca atingido senao
parcialmente e temporariamente, como
um ‘equilibrio instavel’. Hegemonia ¢ a
construgaodealiangas eaintegragaomuito
mais do que simplesmente adominagao de
classes subalternas, mediante concessoes
ou meios ideologicos para ganhar
consentimento. Hegemonia ¢ um foco
de constante luta sobre pontos de maior
instabilidade entre classes e blocos para
construir, manter ou romper aliangas e
relagdes de dominagido/subordinagio,
que assume formas economicas, politicas
e ideologicas. A luta hegemonica localiza-
se em uma rente ampla, que inclui as
institui¢oes da sociedade civil (educagio,
sindicatos, familia), com  possivel
desigualdade entre diferentes niveis e
dominio (FAIRCLOUGH, 2008, p.122)

Em outras palavras, hegemonia ¢ a lideranga que um grupo

exerce sobre outros grupos minoritarios ¢ pode ocorrer em todos

os lugares. Essa ¢ uma forma de manter a dominagao de uns

sujeitos sobre outros a partir de ideologias especificas. Resende e

Ramalho (2019, p.44) salientam que “O conceito de hegemonia

implica o desenvolvimento — em varios dominios da sociedade

civil (como o trabalho, a educacao, as atividades de lazer) — de
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praticas que naturalizam relagoes ideologicas especificas e que
530, na sua maioria, praticas discursivas.”. Com a hegemonia,
percebe-se que a ideologia tem um grande papel no processo de
dominagao. Outro conceito importante na ACD e que tem relagao
direta com a hegemonia ¢ o poder. Para definir poder, recorre-se,

aqui, a visdo de Foucault (2014, p. 9-10), para o qual

[...] Por mais que o discurso seja
aparentemente bem pouca coisa, as
interdigdes que o atingem revelam
logo, rapidamente, sua ligagdo com o
desejo e com o poder. Nisto nao ha
nada de espantoso, visto que o discurso
— como a psicanalise nos mostrou — nao
¢ simplesmente aquilo que manifesta
(ou oculta) o desejo; ¢, tambem, aquilo
que ¢ o objeto do desejo; e visto que —
isto a historia nao cessa de nos ensinar
— o discurso nao ¢ simplesmente aquilo
que traduz as lutas ou os sistemas e
dominagao, mas porque, pelo que se luta,

o poder no qual nos queremos apoderar.

Dessa maneira, o poder esta presente no discurso, o que
acaba intensificando as discriminagoes e as desigualdades. No
discurso machista, o discurso ¢ atravessado pelo poder e os sujeitos
machistas, ou que reproduzem o machismo, sdo os possuidores

desse poder em determinadas situagoes historico-sociais.

90 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - nlimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023]



A ACD busca desvendar as hegemonias ideologicas que
estdo presentes nos discursos e sao compartilhadas pelos sujeitos.
Atraves da ACD, ¢ possivel analisar discursos ideologicos que
causam polémicas na sociedade. Para Santos et al. (2015, p.59), “o
discurso daqueles que se encontram no poder ¢ analisado na ACD,
pois sao eles que geralmente sao responsaveis pela manutengao
das desigualdades ou possuem os meios para mudar de fato a
situagao”. A partir disso, considera-se a ACD busca investigar os
discursos, apresentando as possiveis raizes ideologicas de cada um,
alem de expor as ideias que sao transmitidas e as reais finalidades
discursivas produzidas pelo sujeito, mesmo que estas estejam

presentes apenas no plano implicito.

3.2. O corpus da pesquisa

A partir do que foi citado até este momento, a analise,
apresentada a posteriori, toma como materialidades discursivas
as musicas “Propaganda”, de Jorge e Mateus; e “Ciumento Eu”,
de Henrique e Diego, com participagdo de Matheus e Kauan,
buscando analisar nelas 0 machismo reinante e o machismo velado
propagados de forma implicita e romantizada.

Os processos analiticos estao baseados nas teorias da ACD,
que foi abordada no decorrer desta segao do trabalho, buscando
base, também, na fundamentagdo teorica sobre machismo. A
seguir, apresentam-se as letras das musicas a serem analisadas na
$egao posterior.
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PROPAGANDA — Jorge e Mateus

Ela queima o arroz

Quebra copo na pia

Tropega no sofa, machuca o dedinho
E a culpa ainda ¢ minha

Ela ronca demais

Mancha as minhas camisas
Da até medo de olhar
Quando ela ‘ta naqueles dias

/

E isso que eu falo com os outros

Mas vocé sabe que o esquema ¢ outro

S6 fago isso pra malandro ndo querer crescer o olho

‘Ta doido que eu vou
Fazer propaganda de vocé
Isso ndo ¢ medo de te perder, amor

/.
E pavor, ¢ pavor

‘Ta doido que eu vou
Fazer propaganda de vocé
Isso ndo ¢ medo de te perder, amor

/.
E pavor, ¢ minha cuido mesmo, pronto e acabou

92 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - nlimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023]



CIUMENTO EU — Henrique e Diego ft. Matheus e Kauan

E ta pra nascer

Alguém mais cuidadoso e apaixonado do que eu

Ciumento eu
E o que ¢ que eu vou fazer
Se eu nao cuidar, quem vai cuidar do que ¢ meu?

Ciumento eu
Melhor falar baixinho, senao vao te roubar de mim!

Citime nao

Excesso de cuidado

Repara nao

Se eu nao saio do seu lado

Tem uma camera no canto do seu quarto
Um gravador de som dentro do carro

E n3ao me leve a mal

Se eu destravar seu celular com sua digital

Eu nao sei dividir o doce

Ninguém entende o meu descontrole
Eu sou assim nao ¢ de hoje

E tudo por amor

E ta pra nascer
Alguém mais cuidadoso e apaixonado do que eu

Ciumento eu

Melhor falar baixinho, senao vao te roubar de mim!

Melhor falar baixinho, senio vao te roubar...
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4.0 CONTEUDO MACHISTA EM MUSICAS
SERTANEJAS ROMANTIZADAS

Como foi apresentado no decorrer desse trabalho, o
machismo esta presente na sociedade e, de acordo com Tenorio
(2019), ¢é possivel percebé-lo em varios contextos e ocasioes.
O machismo pode se apresentar tanto de modo implicito,
quando os sujeitos acabam nao percebendo que o machismo esta
presente, como explicitamente, quando ele existe, mas acaba
sendo naturalizado por se tratar de algo que esta impregnado na
sociedade.

Levando isso em consideragao, as musicas Propaganda,
de Jorge e Mateus, e Ciumento Eu, de Henrique e Diego, com
participagao de Matheus e Kauan, s3o analisadas, pois contém
ideologias machistas. Como afirmou Cavalcante et. al (2017), as
musicas sao grandes propagadoras do machismo, visto que, muitas
vezes, colocam as mulheres em um papel de submissao, no qual
precisam fazer a vontade do homem, alem de serem desvalorizadas.
Isso tudo ¢ abordado de naturalmente, pois as pessoas se envolvem
com o ritmo das musicas e deixam de perceber que as letras sdo
machistas.

As analises buscam desvendar o machismo presente
nas musicas mencionadas, tanto o machismo reinante quanto o
machismo velado, tendo como base teorica metodologica a ACD,

a qual, como ja citado por Santos et. al (2015), ¢ uma corrente
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em que se pode revelar sentidos implicitos. Alem disso, a ACD
apresenta conceitos como poder, ideologia e hegemonia, que
sao de grande relevancia para compreender e analisar discursos,

inclusive os discursos machistas.

4.1. Machismo reinante

O machismo reinante ocorre quando o homem acredita
ser detentor de poder sobre a mulher. Saffioti (1987) afirma que,
desde muito cedo, as mulheres sao ensinadas a fazer servicos
domesticos, como se isso fosse apenas obrigacao delas. Para o
mesmo autor, as mulheres sao treinadas para chegar cada vez mais
perto da perfei¢ao, uma vez que a sociedade delimita quais sdo os
deveres da mulher e quais sao os dos homens, porém as atividades
domesticas sao exclusivas delas. Nos dois primeiros versos da

musica Propaganda, pode-se perceber tal pensamento:

Ela queima o arroz

Quebra copo na pia

Vé-se que o trecho destacado apresenta a mulher como
dona de casa, aquela que cozinha e lava a louga, o que remete
ao dizer de Saffioti (1987), para o qual tem sido transmitida a
ideia de que a mulher precisa saber fazer as atividades domésticas.
Se elas desempenham mal as fungdes de dona de casa, nao sao

boas para terem um relacionamento, ja que o papel a mulher ¢
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restrito ao plano domeéstico. A cangao acaba desconsiderando que
as mulheres podem exercer outras fung¢oes na sociedade e que os
deveres citados na musica nao devem ser apenas exercidos por
sujeitos do sexo feminino. Pode-se perceber essa problematica

também no verso:

Mancha as minhas camisas

Ha, assim, uma continuidade do discurso machista,
atribuindo a mulher atividades domesticas como algo que ela deve
fazer, levando ao entendimento de que toda mulher deve saber
executar essasatividades; caso o contrario, elasnao sao consideradas
adequadas para a sociedade, que ¢ predominantemente machista.
Em outras palavras, os trés versos apresentados transmitem
a ideia de que “ser dona de casa” — saber executar todas as
tarefas domesticas, ¢ requisito para que uma mulher consiga se
relacionar. Tal pensamento esta bastante presente na sociedade e ¢
reproduzido na forma como as meninas sao criadas.

Muitas vezes, as meninas sao questionadas se sabe cozinhar
e, quando a resposta ¢ sim, ja recebem a resposta de que “ja pode
casar’. Assim, na sociedade atual, mesmo com tantos avangos em
relagao ao papel da mulher, os sujeitos continuam relacionando
o trabalho doméstico ao sexo feminino. Isso ¢ algo cultural, que
sempre existiu na sociedade e caracteriza-se como marca do

patriarcado.
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Além disso, como ja citado anteriormente neste trabalho,
a mulher ¢ vista como alguém que ja nasce delicada, que deve ser
sempre gentil e se mostrar comportada em qualquer situagao, ate
mesmo naquelas em que nao se sintam confortaveis. No decorrer
da musica Propaganda, ¢ possivel perceber que se expressa a
ideia patriarcal, dando a entender que se a mulher nao tiver essas
“qualidades”, nao ¢ considerada boa, visto que a mulher deve ser
praticamente sem defeitos e ndo pode ter momentos de estresse,

como se observa nos versos a seguir:

Da até medo de olhar

Quando ela “ta” naqueles dias

Nos versos acima, nota-se que ¢ apresentada a ideia de que
pessoas do sexo feminino devem ser sempre seres pacificas, nao
podem apresentar raiva ou estresse, e serem sempre carinhosas.
Isso decorre de uma tradi¢ao na qual desde cedo, assim como a
ideia de que os trabalhos domésticos devem ser executados por
mulheres, as meninas aprendem que devem ficar mais quietas e que
nao podem expressar muitas vezes o que estao sentindo para nao
parecerem rudes ou ignorantes. Por outro lado, como Palmeiras
(2021) destaca, 0 homem ¢ criado para ser “macho”, para assumir
uma postura de bravo e autoritario desde muito cedo.

Nesse sentido, pode-se perceber um paradoxo: de um
lado, as mulheres devem ser sempre gentis, caso contrario sao

consideradas mal-educadas e ignorantes; por outro, os homens
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podem e devem ser ignorantes, uma vez que se nao forem assim nao
sao considerados homens. Esse tipo de criagao acaba justificando
o machismo, pois os homens foram ensinados que ¢ normal que
cles assumam uma postura agressiva em relagao as mulheres.
Por essa razao, as mulheres ndo podem assumir comportamento
semelhante; pelo contrario, elas devem ser sempre obedientes e
nao podem mostrar como estao se sentindo ou o que pensam,
para que, assim, nao irritem os homens.

Por diversas vezes, a violéncia contra a mulher ¢ explicada
por esses motivos. Os homens alegam que as mulheres nao
realizaram as atividades domesticas ou que falaram de forma
rude com eles. Esses fatos acabam se tornando desculpas para a
pratica da violéncia, e a sociedade, na maioria das vezes, valida
esse pensamento. N3o sao raras as vezes em que se menciona, em
diversos contextos, que determinada mulher sofreu agressao, mas
que isso aconteceu apenas porque ela ndo era uma boa dona de
casa, porque nao realizava atividades domesticas do jeito que o
marido gosta ou, ainda, que falava demais e queria opinar em tudo.
Dessa maneira, para a sociedade, as mulheres que nao possuem

» P ) q P
essas qualidades podem ser violentadas pelos seus companheiros,
propagando o machismo.

Outro ponto que se destaca neste trabalho ¢ 0 homem crer
possuir poder sobre a mulher. A posse ¢ uma das caracteristicas
presentes no machismo. Os discursos machistas sio marcados

pelo patriarcado e, ao continuar observando a musica Propaganda,
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pode-se notar que essa questao ¢ fortemente marcada, como se

tem a seguir:

S6 fago isso pra malandro nao querer crescer o olho

¢ minha cuido mesmo, pronto e acabou

Nesses versos, ¢ possivel notar que o homem diz que
a mulher ¢ dele e que nao vai deixar nenhum outro homem se
. B . <« . »
aproximar dela. Utiliza-se o pronome possessivo “minha” para
destacar que a mulher ¢ do homem, que ele ¢ dono dela, como se
houvesse uma relagao entre o possuidor e o objeto. Como entende
Palmeira (2020), no machismo a mulher ¢ tida como um ser que ¢
dominado por um homem, o qual detéem direito total sobre a vida
da companheira. Sao os homens que, na maior parte das vezes,
tomam decisoes pelas mulheres. No machismo, a mulher nao tem
direito a opinido, pois 0 homem ¢ o provedor e ele quem dita as
ordens. Alem disso, em um dos versos destacados apresenta-se a
ideia de que deve 0 homem deve cuidar da sua mulher/posse “pra
~ ”» . ~ [ »
malando nao crescer o olho”, ou seja, para que outro nao “roube
o que ¢ seu. Novamente, nota-se a ideia de posse, em que a mulher
¢ tratada como um objeto que pode ser conquistado ou roubado.
Ainda em relagao aos versos apresentados anteriormente,
. /4 . . ~

percebe-se que o machismo esta presente na disseminagao do
poder do homem para com a mulher, tendo forte influéncia do
machismo — que se revela como reinante. Santos et. al (2020)

afirma que discurso ¢ poder e ¢ produzido como forma de
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descriminagao e inferiorizagao dos que nao detém uma posi¢ao
privilegiada na sociedade. Vé-se esse conceito de posse, também,

;. .
em versos na musica Ciumento Eu:

Se eu nao cuidar, quem vai cuidar do que ¢ meu?
Melhor falar baixinho, senao vao te roubar de mim!

Percebe-se que, assim como na musica Propaganda, nos

versos elencados da musica Ciumento Eu, utiliza-se um pronome

3 (13 » . .
possesivo. Nesse caso, o pronome “meu” expressa ideia de posse,
de dominacao sobre a mulher, tambem transmitindo uma ideia
de que a mulher ¢ sua propriedade, um objeto que tem dono.
Somado a isso, o sujeito homem continua alegando que nao vai
deixar ninguém “roubar” a mulher dele, reafirmando a ideia de
que a mulher ¢ taxada como um objeto que alguém pode pegar de
outra pessoa. Para que isso ndo ocorra, ¢ necessario que alguém,
nesse caso um homem, cuide dela. Assim, observa-se, nesses
4 . 4
versos, que a mulher ¢ tida como um ser vulneravel, que deve ter
« » A

um “dono” para protegé-la.

Minnayo (2005) assinala que isso ¢ resultado de uma
sociedade patriarcal, na qual o homem deve exercer um papel
superior a mulher. O homem que toma as decisoes, inclusive
decisdes que deveriam ser tomadas pelas mulheres, ja que
se referem a assuntos que muitas vezes afetam diretamente
a vida delas. O patriarcado justifica o discurso machista. Por

isso ¢ relevante analisar essas questdes que sdo naturalizadas
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pela sociedade e, como Wokad (2004) considera, ¢ importante
investigar criticamente esses discursos que possibilitam que a
sociedade seja misogina e desigual, isso porque ao propagarem o
machismo as pessoas estao aumentando a cada dia a desigualdade
de género.

As consideragdes construidas até este momento destacam
que a questao do machismo na sociedade ¢ complexa e torna
esse preconceito de género reinante, pois ¢ comum que seja
ensinado desde cedo a mulher a se comportar como submissa a
uma voz autoritaria e egoista de um outro sujeito, este sendo do
sexo masculino. De acordo com Trindade (2020), a sociedade ¢
moldada por praticas sociais que influenciam os pensamentos dos
sujeitos. NaACD, as praticas sociais estao diretamente relacionadas
com os discursos, abrindo espago para diferentes discussoes. Alem
desse tipo de machismo — o reinante, ¢ notorio que nas musicas

analisadas que o machismo tambem ¢ velado, como vé-se a seguir.

4.2. Machismo velado

Na discussao anterior, entendeu-se que o machismo existe

/. o ~ . .
e ¢ justificado pela forma como as pessoas sao ensinadas e criadas.
Percebeu-se, ainda, que a sociedade naturaliza o machismo,
mesmo que ele seja produzido tao explicitamente. Este espago
de discussao dedica-se ao machismo velado, que se encontra em

outros trechos das musicas selecionadas para a analise. Como
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citado no aparato teorico do trabalho, 0 machismo velado ¢ aquele
em que o preconceito se da de maneira implicita, muitas vezes
fazendo com que parega uma forma de cuidado e carinho. Isso
esta marcado nas musicas, em especial nas que foram selecionadas
para a analise. Na musica Propaganda, apos ser apresentada uma

sequéncia de machismo reinante, diz-se que:

“Ta” doido que eu vou
Fazer propaganda de vocé
Isso nao ¢ medo de te perder, amor

/
E pavor, ¢ pavor

Ao analisar esses versos, pode-se perceber que primeiro
se diz que nao vai fazer propaganda da mulher. Desse modo, ja se
ve uma ideia de mulher como objeto, pois, quando se pensa em
propaganda, logo relaciona-se a algum produto que esteja a venda.
Para que isso ocorra, apresenta-se uma sequéncia de qualidades do
produto, ou seja, faz-se uma propaganda. Em outras palavras, ha
uma objetificagao da mulher, colocando-a na mesma posigao que
um produto que pode ser comercializado. Em seguida, afirma-se
que todas as adjetivagdes negativas produzidas acerca da mulher
foram construidas de modo proposital, para que nao corresse o
risco de outros homens cobicarem a mulher e colocar em risco
a relagdo. Com isso, existe uma romantizacao de tudo de ruim
que foi dito. E dessa forma que o machismo ¢ propagado. Ao

ouvirem discursos machistas e, logo em seguida, um “eu te amo”,
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“¢ cuidado”, “foi por amor”, as mulheres acabam desconsiderando
que as situacoes nas quais elas se encontram sao completamente
misoginas.

Ao lidar com esses discursos por meio de musicas de
sucesso na internet e em outros veiculos, as mulheres comegam a
achar normal que 0 homem fale mal dela como uma falsa protecao
velada no medo de perdé-la. Por essas e outras, o machismo vai se
propagando em tentativas de produzir um conteudo romantico,
com demonstra¢do de amor, quando na verdade a predominancia
¢ do machismo, resultado de anos de uma sociedade que coloca a
mulher como propriedade do homem.

Na musica Ciumento Eu, o machismo velado pode ser
encontrado praticamente em toda a letra. Nos versos a seguir o

carater machista ¢ velado em dois termos especificos:

E ta pra nascer

Alguém mais cuidadoso e apaixonado do que eu

Nota-se que o trecho em tela caracteriza o homem como

cuidadoso e apaixonado. Esses adjetivos servem como justificativa
L - . . -

para uma série de agdes machistas descritas no decorrer da musica.
Nessa perspectiva, o machismo fica velado em meio aromantizagio.
Ao estabelecer esse tipo de atitude pelo discurso musical, as
mulheres, quando possuem insuficiente posicionamento critico,
acabam acreditando no amor em meio a praticas machistas, assim

como prega a letra de uma musica sertancja.

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - ntimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023 103



Além dessa questao, ha uma tentativa de fazer a mulher
acreditar que o homem ¢ a pessoa mais carinhosa do mundo e que,
caso o deixe, nao vai encontrar alguém que a ame da mesma forma.
Pode-se afirmar que o homem tenta apresentar uma imagem de
um parceiro ideal e que tudo que ele faz ¢ justificavel pelo amor
que ele sente, pois ha apenas um cuidando de quem ama. Observa-
se, ainda, que uma das formas de expressar o machismo ¢ o citime,
que tem relagao direta com a posse. Por achar que a mulher ¢ sua
propriedade, o homem cria, muitas vezes, um cuidado excessivo
sobre ela e a coloca em situagdes desagradaveis e constrangedoras.

No decorrer da musica Ciumento Eu ¢é relatado um

exemplo de ciume, como se pode identificar versos a seguir:

Ciumento eu
E o que ¢ que eu vou fazer
Se eu nao cuidar, quem vai cuidar do que ¢ meu?

Primeiro o homem diz nao ser ciumento e, depois, afirma
que deve cuidar do que ¢ “dele”. Com isso, novamente encontra-
se uma colocagdo da mulher como propriedade, como objeto
que tem dono. Conforme afirma Gonzalez (2014), o machismo
apresenta a mulher como alguém que nao pode tomar suas
proprias decisdes, como alguém que precisa de outra pessoa
para protegé-la por ser considerada e julgada como fragil. Dessa
maneira, acaba-se velando a questao do ciume e da posse como

atos de amor.
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Em diversos casos, as mulheres, ao assumirem
relacionamentos, acabam se afastando de amizades e param de
fazer coisas que gostam porque o companheiro alega que nao
faz bem para ela, e que isso ¢ cuidado e protegao, visto que ele
sabe o que ¢ melhor para ela por ama-la. Essas praticas, que sao
absolutamente comuns nos dias atuais, é reflexo de uma sociedade
patriarcal e o resultado disso ¢ essa propagagao e naturalizagao do
machismo em todos os lugares, inclusive nas musicas, como se vem
demonstrando. Na musica Ciumento Eu, o compositor continua
mencionando o cilime e a posse de uma forma romantizada, como

¢ evidente nos versos a seguir:

Citime nao
Excesso de cuidado
Repara nao
Se eu nao saio do seu lado

O homem continua afirmando nao ter ciime, que o que
tem ¢ amor e cuidado e, ainda, afirma que nao vai sair do lado
na mulher. Em outras palavras, ele ¢ possessivo e nao consegue
deixar a mulher sozinha por achar que outro pode rouba-la. A
ideia de poder e posse sobre a mulher continua sendo apresentada
de uma maneira romantica, para que ocorra a naturalizagdo de
relacionamentos abusivos. No decorrer da musica ¢ possivel notar
que atitudes machistas e at¢ mesmo invasivas e criminosas sao

citadas de uma forma natural e romantizada, como:
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Tem uma camera no canto do seu quarto

Um gravador de som dentro do carro

A partir desses versos, fica nitida uma sequéncia de agoes
que sao naturalizadas, mas que na verdade sao exemplos de a¢oes
em uma relagdo abusiva, na qual o homem acaba invadindo a vida
da mulher de uma forma agressiva e desrespeitosa. Nos versos
acima, o homem assume que colocou camera no quarto da mulher
¢ um gravador de som no carro, ou seja, ocorre uma invasao de
privacidade, isso porque, devido o machismo, o homem se torna
cada dia mais possessivo, e essas a¢des dele sdo normalizadas
pela sociedade. Diante dessa normalizagao perigosa, ainda se faz,

novamente, mengao ao machismo velado quando se diz que:

Eu sou assim nao ¢ de hoje
/
E tudo por amor

Nesse contexto, encerra-se a musica destacando que o
homem sempre agiu com atitudes agressivas, desrespeitosas e,
consequentemente, machistas, e que tudo o que ele faz ou fala ¢
por amor, naturalizando e romantizando todas as atitudes abusivas
que ele teve em sua relagao com a mulher. Esse fato faz com que
as mulheres acabem achando normal que propagem esse estilo de
musica, cangbes estas que costumam ser taxadas como bonitas e

estimuladoras de carinho, cuidado ¢ amor.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Levando em consideragao tudo o que foi apresentado
ao longo deste estudo, pode-se afirmar que algumas musicas
sertanejas propagam, tanto de forma reinante quanto de modo
velado, o machismo na sociedade, isso porque as pessoas se
deixam levar pelo ritmo do género musical e, outras vezes,
pela abordagem romantizada de muitas musicas, naturalizando
ideologias machistas.

Além disso, como viu-se, a partir do estudo feito dentro
ACD, os discursos machistas sao repletos de ideologias que se
complementam ou tambem podem se distanciar. A hegemonia e
o poder pregam a necessidade do ensinamento das mulheres para
serem submissas aos seus maridos, a visao de que o papel damulher
¢ apenas o domestico e que a mulher precisa ter determinadas
atitudes apenas por serem mulheres. Dessa forma, a hegemonia e
o poder entregues ao homem sao frutos de anos de uma sociedade
extremamente patriarcal, na qual a mulher nao tem direito de fala
€ nao pode expressar suas ideias e sentimentos.

Atraves das musicas analisadas, ¢ possivel comprovar que
a mulher tem sido representada como alguém que deve ser uma
boa dona de casa e sempre delicada. Somado a isso, ¢ notorio que
nas musicas analisadas o homem sempre detém o poder sobre a
mulher e ¢ ele quem toma as decisGes sobre ela, muitas vezes
as objetificando e praticando agdes extremamente misoginas e
criminosas.
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Por fim, as musicas sertanejas tentam justificar as atitudes
machistas com discursos romantizados, para que as mulheres
normalizem esses discursos acreditando que sao beneficos e
vinculados a uma demonstracdo de amor. Essas musicas fizeram
e ainda fazem muito sucesso no cotidiano e sio tidas como
romanticas. As mulheres acreditam que estao sendo valorizadas,
mas, a partir da analise empreendida, percebe-se que elas acabam
contribuindo para a propagacao da desvalorizagao do sexp
feminino. Consequentemente e infelizmente, essa propagagao
frutifica inimeros novos casos de agressao fisica e psicologica
contra as mulheres, principalmente no Brasil, pais que ainda
tem muito o que avangar no que se refere as politicas publicas de

enfrentamento do machismo em diferentes contextos sociais.
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ARTIGO ACADEMICO

O QUE A VIDA
QUER DA GENTE?

Notas sobre o carater

nobre de Riobaldo

Fabio Galera'

RESUMO

A reflexdao acerca do cardter (ethos) de Riobaldo, personagem da obra
literaria Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa, impde questdes
fundamentais para o nosso tempo em crise, especialmente no que
concerne ao animo vital, ao espirito que deve governar nossas agoes de
enfrentamento das adversidades. O contexto da discussao aqui proposta
compreende sua travessia, como um movimento vital de autosuperagao.
Palavras-chave: Riobaldo; autosuperacao; carater nobre; vida; pro-
cura.

ABSTRACT

Reflection on the character (ethos), a personage in the literary work The
Devil to Pay in the Backlands, by Guimaraes Rosa, imposes fundamental
questions for our time in crisis, especially with regard to the vital spirit,
the spirit that should govern our actions to face adversity. The context
of the discussion comprises its passage, as a vital movement of self-
overcoming.

Key words: Riobaldo; self-overcoming; noble character; life; demand.
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INTRODUCAO

A travessia de Riobaldo pelo Grande Sertao ¢ caracterizada
pela busca de si mesmo, num movimento de autosuperagio.
Em sua narrativa, caracterizada como a narrativa de sua busca,
Riobaldo conta a ga que o impulsiona e 0 movimenta em direcao
a autosuperacao da propria vida, que nunca cessa® — diga-se de
passagem —, para que ele pudesse assumir uma vida propria, uma
vida plenamente realizada, desde si, a partir de si mesma, a partir
do seu ethos. Na verdade, esse movimento reflete uma busca,
melhor, uma procura que pode ser estendida a todo homem, todo
humano. E por tudo isso que Riobaldo queria entender e desdobrar
a matéria vertente de sua vida, eis o que ¢ importante: “Eu queria
decifrar as coisas que sao importantes. E estou contando nao ¢
uma vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas a materia vertente.
Queria entender do medo e da coragem, e da ga que empurra a
gente para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder.” (ROSA, 2006,
p- 100). As coisas importantes sao todas concernentes a vida
que nos dirige. Ele queria exatamente entender esse lugar que o
constitul propriamente.

No entanto, dispor-se a esta procura, nao ¢ para qualquer
um. Se quisermos utilizar o vocabulario de Nietzsche, essa ¢ a
caracterizagao de todo homem nobre, grande, livre, criador, que
busca sua plenitude, que busca afinar-se e medir-se com a medida
mesma da vontade da vida, que se encaminha de si mesma para si
mesma, para o caminho de sua propria solidao’. Esse ¢ o homem
desperto, quer dizer, acordado, aceso, afinado com a necessidade
propria de autosuperagao da vida, sintonizado com a necessidade

2 Ver Da superagdo de si mesmo, em NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Assim falou
Zaratustra: um livro para todos e para ningué¢m. 1. ed. Tradugdo, notas ¢ posfacio de
Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 110.

3 Ver Do caminho do criador, NIETZSCHE, 2018, p. 59.
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da pro-cura de si. No caso de Riobaldo, sua procura se concretiza
na travessia do Grande Sertdo, desafiado por suas questdes intimas
de conquista de coragem, liberdade, temporalidade propria*. Tais
conquistas se realizam paralelamente ao seu exercicio concreto
de viver, e, por isso, torna-se inevitavel o exercicio nao menos
importante de alcangar a lideranga do bando de jagungos, alinhados
com a vinganga pelo assassinato do chefe Joca Ramiro, pai de
Diadorim (ou, Maria Deodorina, seu mais intenso e verdadeiro
amor).

Em sua travessia, Riobaldo realiza feitos excelentes, todos
associados a sua procura, a procura de si, efetuando o movimento
de autorealizagdo, autosuperagao da propria vida. Ha em sua
autonarrativa, na narrativa de Grande Sertdo: Veredas, pelo menos
trés momentos de autosuperagao, marcados pela alteragao de
seus epl'tetos, quais sejam 0s nomes que designam seu momento
existencial, sua for¢a vital, em modos distintos, diferenciando-se,
que revelam distintos estagios de intensificagao e agravamento de
seu carater/ethos. E essa a funcdo de um nome: “Que é que ¢ um
nome? Nome nao da: nome recebe.” (ROSA, 2006, p. 156). Os
nomes que Riobaldo dispde em sua travessia acolhem seus modos
de ser. De professor de Ze¢ Bebelo, passa a jagun¢o do bando de
Joca Ramiro’, e por ser excelente atirador, torna-se Riobaldo

6

Tatarana®; num segundo movimento existencial, Riobaldo passa

4 Ver a tese Ser homem no grande sertdo: travessia, tempo, ser, de Fabio Galera Moreira.
5E possivel apontar o rito de travessia do Rio-de-Janeiro, momento em que Riobaldo
conhece Reinaldo como sendo o rito que garante sua passagem a jagunco do bando de
Joca Ramiro. Riobaldo ndo teria permanecido no bando se nao houvesse reconhecido
a presenga do menino Reinaldo junto ao bando.

6 Cf. “E pois, conforme dizia, por meu tiro me respeitavam, quiseram por apelido
em mim: primeiro cerzidor, depois Tatarana, lagarta-de-fogo. Mas firme nao pegou.
Em mim, apelido quase ndo pegava. Sera: eu nunca esbarro pelo quieto, num feitio?”,
ROSA, 2006, pp. 162-163. Ha uma observagao de Julia Conceigao Fonseca Santos,

em seu livro Nomes dos personagens em Guimardes Rosa, que vai ao encontro do que se
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de Tatarana e pactario a Urutu Branco’, chefe do bando, rebatizado
por Zé Bebelo: “Ah: o Urutu Branco: assim ¢ que vocé devia se
chamar...” (ROSA, 2006, p. 338); em scu terceiro movimento
existencial de autosuperagao, Riobaldo passa de Urutu Branco e
chefe de bando de jagungos a Riobaldo narrador, quando conhece
o compadre Quelemém e conta sua travessia pela primeira vez'.
Em sua ultima viragem, seu carater acumulado de cerzidor, que
furava corpos a bala, passa a cerzidor de estorias, reunindo num
tecido uno sua travessia em forma narrativa, bem como juntando
em si os seus varios modos de ser. Como ele mesmo ja sabia:
“Deveras se v¢ que o viver da gente nao ¢ tao cerzidinho assim?”
(ROSA, 2006, p. 110).

Tais denomina¢bes coincidem necessariamente com
modos distintos de ser de Riobaldo, descritos em momentos
especificos da narrativa, em alguns casos elaborados por ritos
que descrevem a passagem de um momento para outro no plano
narrativo. Identificamos tais momentos de autosuperagao como
momentos de tornar-se mais radicalmente o que Riobaldo
precisava se tornar. Essas transformag¢Ges parecem revelar um

crescimento, uma elaboragao, um refinamento e elevagao das

pretende esbogar acerca de seus momentos de transformagio: “O chamar-se Riobaldo
Tatarana, corresponde, pois, a um dado momento de sua vida em que ele comega a
sair do anonimato ¢ dependente estado de aprendiz de jagungo, para — confirmada
a sua exceléncia de atirador — comegar a tomar consciéncia da sua situagao como
jagungo, ¢ querer influir nas decisdes do bando”, SANTOS, 1971, p. 155.

7 Interessa lembrar o comentario de Julia Conceigdo a proposito da caracterizagdo
de Riobaldo como Urutu Branco: “Temos, portanto, dois nomes guerreiros (Tatarana
e Urutu Branco) que se sucedem no tempo, caracterizando uma certa linha de
agao ¢ concepgao de vida do personagem, denominagGes estas que se superpdem a
denominagao duradoura e subjacente de Riobaldo, que se prende as caracteristicas
mantenedoras da sua unidade de carater, embora a sua diversidade permanega também
como uma marca dele proprio” SANTOS, 1971, p. 157.

8 Cf. “Compadre meu Quelemém me hospedou, deixou meu contar minha historia
inteira.”, Rosa, 2006, p. 607.
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possibilidades do humano, nele, em Riobaldo, apresentando
um tipo destacado, até tomar ciéncia plena de que o que ha ¢ o
homem humano, compreendendo-se como uma travessia’ de vida.
Riobaldo vai descobrindo, em cada passagem, o acolhimento das
forcas vitais, o acolhimento de sua propria forga, a forga que se
dispoe para ele, que o qualifica, que o caracteriza em cada passo.
Apontamos aqui trés momentos, porém, essa ¢ somente uma
tentativa de cerzir sua trajetoria, ou acompanhar o passo de suas
transformag¢oes num perfil que pretendemos identificar como
uma caminhada para a sua exceléncia. Como o proprio Riobaldo
percebe, a proposito de transformagbes fundamentais: “Muita
cosa importante falta nome” (ROSA, 2006, p. 109). Portanto, eis
a nossa pergunta: nobre seria seu carater — se o quisermos afinar

pelo diapasao de Nietzsche'"?

9 A justa compreensio das formas tipicas assumidas por Riobaldo ao longo da
travessia, para fazer jus a obra Grande Sertdo: Veredas, ndao pode deixar de considerar
que as figuras que vao sendo assumidas por Riobaldo (Tatarana, Urutu Branco)
compdem suas mascaras, porém nao de maneira univoca ¢ logica. Veja-se, para tal
compreensao, o exercicio de “aprender a ndo ver, no espelho, os tragos” (ROSA, 2001,
p. 124) que compdem a persona, chegando a, alcangar apenas “o ainda-nem-rosto —
quase delineado, apenas, — mal emergindo, qual uma flor pelagica, de nascimento
abissal” (ROSA, 2001, p. 127), disponivel no conto O espelho, de Guimaraes Rosa.
Tal emergéncia revela apenas que “a ‘vida’ consiste em experiéncia extrema e séria [...]
exigindo o consciente alijamento, despojamento, de tudo o que obstrui o crescer da
alma, o que a atulha e soterra” (ROSA, 2001, p. 128).

10 Ver principalmente O que é nobre, em NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Além do
bem e do mal. 1. ed. Tradugdo, notas ¢ posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005; ver Assim falava Zaratustra; ¢ ainda “Bom e mau”, “hom
e ruim”, em NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Genealogia da Moral. 1. ed. Tradugéo,
notas ¢ posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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CARATER POETICO E ETHOS

Para falarmos do cardter de um personagem literario, ¢
justo procurar alguma orientagao, ainda que inicialmente, a partir
das consideragdes de quem primeiro abordou tal questao na poesia,
principalmente quando se trata de falar dos personagens de cardter
elevado, como esta suposto ser o caso de Riobaldo. Aristoteles
foi o primeiro, primeirissimo a falar sobre nobreza, exceléncia,
no ambito da poiesis mimética. Para tanto, convém elaborar duas
breves notas a proposito da interpretagao da Poética.

Todas as tradugdes e interpretagbes da Poética aqui
consultadas demonstram uma unanimidade por parte dos
tradutores que verteram a obra do grego. Tal concordancia se
refere a tradugdo da palavra que determina as espécies de mimesis,
segundo seu objeto: o cardter (ethos). Para a Poética, o carater ¢ um
aspecto importantissimo que distingue as especies de poesia em
funcao dos homens que sao imitados. E carater, pode-se dizer, fala
acerca do que possibilita a individualizacao e diferenciacao dos
homens/personagens, ¢ como uma perspectiva, uma abertura de
mundo que constitui o personagem, abertura a partir da qual se
pode atribuir sentido as suas agdes e posteriores qualificagdes. O
carater seria justamente o lugar de provenicncia, o sentido das
agoes, de onde advem a diregao. Parece que ¢ do ethos que vem
a ga, o que da origem aos tantos atos que realizamos. Carater
¢ como uma demarcagdo, um trago, uma forma que cunha o
homem, uma abertura tal, ¢ a estrutura ontologica que constitui
as agoes do homem/personagem e que o torna tal como ¢''. O

11 Aqui, nossa interpretacao adianta uma perspectiva divergente da leitura tradicional
da Poética de Aristoteles. Aqui, ficara evidenciado adiante, procuramos pensar cardter
como ethos, ¢ ethos como o elemento, a estancia de realizacdo e autorealizagio do

homem. Ver o posfacio de Ser e Tempo, de Emmanuel Carneiro Ledo, onde ele aproxima
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carater, segundo Aristoteles, ¢ aquilo que se evidencia quando “as
palavras e as agoes derem a conhecer alguma propensao”. Assim,
seria aquilo que se torna evidente, enquanto inclinagao e sentido,
quando da manifestagao das agdes de um personagem, revelando
uma propensao, uma tendéncia, dire¢do. Propensao ¢ inclinagao,
tendéncia para um modo de ser. Se por acaso tal propensao, tal
inclinac¢ao “for boa, ¢ bom o carater” (ARISTOTELES, 1984, p.
252), ¢ nobre e elevado, assim o poderemos dizer.

Nao podemos esquecer que, conforme nos diz
Aristoteles, “os imitadores imitam homens que praticam alguma
agio” (ARISTOTELES, 1984, p. 242) e nio imitam direta e
exclusivamente o carater de um homem, seu ethos. Isso porque,
no caso da tragedia, a imitagao ¢ de “agdes e de vida, de felicidade
[e infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade, reside na acao,
e a propria finalidade da vida ¢ uma agdo, ndo uma qualidade”
(ARISTC)TELES, 1984, p. 246). Portanto, a imitagdo do poeta
nao imita um carater nem os caracteres de um homem. Assim, o
carater, exclusivamente, nao deve ser o fim Gltimo e exclusivo,
nem da imitagdo nem de nossa investigagao. O que nos importa
observar ¢ como as transformag¢des no carater de Riobaldo
possibilitam que este venha a se autorealizar atraves de suas agoes,
a medida que o seu carater cresce e se torna a cada passo mais
forte, mais nobre, mais grave, mais certo e seguro de si, a0 mesmo
tempo mais fragil e mais docil ao seu proprio destino. De algum
modo, o que dissemos acerca de carater ¢ dito por Aristoteles,
porque as personagens nao agem “para imitar caracteres, mas

assumem caracteres para efetuar certas agdes” (ARISTOTELES,

ethos e ser: “O ser ¢, pois, a estancia, na palavra de Heraclito, o ethos, onde o mistério
convoca e atrai 0 homem”, LEAO, Emmanuel Carneiro. Posfacio. In: HEIDEGGER,
Martin. Ser e tempo. Trad. Marcia Sa Cavalcante Schuback. 2. ed. Petropolis: Vozes,
2008, p. 555.
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1984, p. 246)."” Mas adiante ele diz que o carater “¢ o que revela
certa decisao ou, em caso de duvida, o fim preferido ou evitado”
(ARISTOTELES, 1984, p- 247). Portanto, carater e agao estao
intimamente relacionados.

Mas o que, afinal, Aristoteles compreende por cardter e
agao? Qual a relagao entre o carater e as agoes dos personagens na
Poética? Que condigdo o texto da Poética nos oferece para pensar o
cardter que constitui um personagem, levando-se em conta a nossa
situacao historica, situagao em que o sujeito e sua subjetividade sao
o dominio que impera? Sera possivel hoje fazermos a experi¢ncia
do que esta dito na Poética acerca do carater? Hoje, quando
enunciamos a palavra carater, nos vem de imediato a imagem de
uma substancia do humano, um elemento, um algo que possui ou
apresenta caracteres, caracteristicas, subjetivas, ¢ claro, e inerentes a
tal substancia, certamente, pertencentes ao sujeito. Dai, dizemos:
este ¢ um homem de cardter, pretendendo expressar que alguem tem
boas qualidades em sua natureza, em sua substancia, em sua alma,
demonstrando boas qualidades inerentes; fulano desde a infancia
apresenta desvio de carater, tem carater falho, feio, ou seu carater ¢
mau, ruim, falta-lhe algo em sua substancia, falta algo no sujeito;
aquele homem ndo tem nenhum cardter, pois suas agoes sao inadequadas
e causam prejuizos as pessoas, o sujeito ¢ inteiramente desprovido
de carater, de virtude. Isto ¢ o que parece dizer Aristoteles na
seguinte passagem: “cardter, o que nos faz dizer das personagens
que elas tém tal ou tal qualidade” (ARISTOTELES, 1984, p.
246)". A depender do carater do agente, de sua subjetividade,

12 Dirfamos: o personagem age, efetuando agdes especificas porque estas provém
exclusivamente da possibilidade aberta por seu ethos proprio, construido pela
totalidade de sua autorealizagiao. A formulagao “assumem caracteres para efetuar
certas agbes” parece apontar para uma logica de causa e efeito na composi¢ao da obra.
13 Na tradugao americana, “By Character I mean that in virtue of which we ascribe
certain qualities to the agentes”, ARISTOTELES. The Poetics of Aristotle. Tradugio e
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sua mais intima identidade, segue-se essa ou aquela qualidade. O
contrario também serve: a depender das agdes do personagem,
essa e aquela qualidade inerente ao seu carater. Tal entendimento
geral, imediato, melhor, mediado pela subjetividade, parece estar
inscrito na propria fala de Aristoteles. Ou estaria apenas em sua
tradugdo? De todo modo, cabe elaborar melhor a compreensao
para a nogao de carater.
Segundo a tradugdo da Poética, afirma Aristoteles,

[...] os imitadores imitam homens
que praticam alguma agdo, e estes,
necessariamente, sao individuos de
clevada ou de baixa indole (porque a
variedade dos caracteres s6 se encontra nestas
diferengas [e, quanto a cardter, todos os homens
se distinguem pelo vicio ou pela virtude]),
necessariamente tambeém sucedera que os
poetas imitam homens melhores, piores
ou iguais a nos [...] (ARISTOTELES,
1984, p. 242).

Deste modo, temos a imitagao, ou, diria, a mimesis poética sendo
identificada de acordo com o cardter dos homens que servem de
referéncia, em consonancia com o vicio ou a virtude. O cardter
na Poética ¢ aquilo que distingue as especies de poesias em fungao
das variagbes do objeto mimetizado. Ou seja, dependendo do
carater tipificado (melhor, pior ou semelhante), teremos, por
sua vez, um tipo de homem e agdes compativeis com tal carater,
portanto uma espécie de poesia diferente. Ha, pois: homens de

carater elevado, grandes, nobres, outros homens de carater baixo,

notas de S. H. Butcher. 4. ed. Macmillan: London, 1922, p. 25.
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outros nem tao nobres, nem tao baixos, mas se assemelham mais
a grande maioria. E assim, a poesia sera ¢pica, tragica ou comica
por estabelecer o seu objeto mimético a partir de certo nivel,
a partir de uma escala relativa a indole, ou melhor, relativa ao
carater mimetizado. Imprime-se, pois, uma medida ao carater.
Decorre dai a diferenciagao na poesia, com respeito ao seu objeto.
Ha, portanto, diferentes modos de ser homem/personagem, em
fun¢ao do baixo ou elevado carater, isso “porque a variedade dos
caracteres s se encontra nestas diferencas” (ARISTOTELES,
1984, p. 242), e, consequentemente, dele, do carater, decorrera
agoes que conduzam a felicidade ou a infelicidade.

E comum, portanto, encontrarmos nas varias tradugtes da
Poética a designacao da palavra cardter ou denominagdes correlatas
para a palavra grega ethos. Contudo, devemos questionar nossa
compreensao acerca do termo cardter a partir da experiéncia
grega da poiesis. Podemos ver as seguintes traduges: na lingua

4

alema, encontramos Charakter'*; na inglesa, encontramos moral

character””; na hispanica, cardcter'®; para o latim, mores, moribus'’,

14 Ver “Denn die Charaktere fallen fast stets unter cine dieser beiden Kategorien;
alle Menschen unterscheiden sich namlich, was ihren Charakter betrifft, durch
Schlechtigkeit und Giite”, ARISTOTELES. Susanne Albers 2018, p- 1, Disponivel em:
https:/ /www.susannealbers.de/03philosophie-literatur-AristotelesPoetik . html.

15 Ver passagem do Capitulo I da Poética: “(for moral character mainly answers
to these divisions, goodness and badness being the distinguishing marks of moral
differences)”, ARISTOTELES, 1922, p-11.

16 Ver ARISTOTELES. Poética de Aristételes. Edicién TrilingGe, por Valentin Garcia
Yebra. Madrid: Biblioteca Romanica Hispanica, 1974, p. 131.

17 Ver “(mores enim ferme hos consequuntur solos: nam vitiositate et virtute
in moribus differunt omnes)”, ARISTOTELES, 1974, p- 131, grifo meu. Aqui, ao
traduzir a expressdo grega arete ta ethe (literalmente virtude ética), verte-se o adjetivo
ethe para o substantivo latino moral, moribus, virtute in moribus. A escolha tradutéria
altera significativamente o sentido e mais ainda a experiéncia a que a palavra remete.
Fica, pois, insinuada uma escolha. A proposito desta tradugdo, vale consultar as
importantes consideragdes de Ronaldo Ferrito, em FERRITO, Ronaldo. Etica. In:
CASTRO (Org.). Convite ao pensar. 1. ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2014.
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moral. Para nos, para a nossa pergunta pelo carater nobre de
Riobaldo, importa tentarmos uma aproximagao da experi¢ncia
grega, experiéncia originaria disso que se diz hoje como cardter.
Ora encontramos o termo Charakter, cardter moral, ora cardcter,
ora somente moral. A conclusio a que podemos chegar, com
base nas escolhas de tradugao acima mencionadas, ¢ que estamos
diante de uma questdo, a proposito da decisdo interpretativa
presente nestas mesmas tradugoes. E, ressalte-se que, o que nos
importa aqui ¢ o que o nome recebe da experiéncia grega e nao
qual palavra sera usada para traduzir. Na tradugao corrente, algo
ficou fora de questao, visto tomarem sempre uma mesma posi¢ao
interpretativo/tradutoria para uma palavra tio enigmatica. O
nosso enigma esta na procura pela experiéncia grega para o ethos'®,
que compoe a expressao arete ta ethe (a virtude etica).

Estranho, a tradugao da palavra nao nos causar espécie: por
que em todas as tradugGes da palavra ethos, ethe e suas variagoes,
a mesma sempre ¢ vertida como cardter'” ou coisa que valha? A

tradugdo nao causa estranheza alguma, posto que ela ¢ exemplar,

18 Vale consultar o Dicionario de Poética e Pensamento de Manuel Antonio de
Castro, CASTRO, Manuel Anténio de. Ethos. In: Dicionério de poctica e pensamento.
Disponivel em: < http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/Ethos>. Acesso
em: 7 de abril de 2020.

19 Segundo Heidegger, ao citar uma tradugdo para a palavra ethos, no contexto de sua
interpretagao da sentenga 119 de Heraclito, menciona que traduzir ethos por “modo
especifico” revela uma forma de pensar “bem moderna, psicologica, caracteriologica”,
HEIDEGGER, Martin. Heraclito: a origem do pensamento ocidental: logica a
doutrina heraclitica do logos. Rio de Janeiro: Relume Dumare, 1998, p. 358. A
mesma consideragdo poderia ser aplicada a sua tradugdo por carater. Heidegger
afirma ainda que, na tradugdo de uma palavra fundamental, do pensamento ou da
poesia, ¢ importante que o tradutor seja fiel a palavra, ainda que procure também
certa literalidade: “Se, no entanto, a tradugio pretende ser ndo apenas literal, mas
fiel a palavra, ¢ a partir da fidelidade ja dominante na unidade da palavra, isto ¢, na
totalidade da sentenga, que as palavras devem experimentar sua for¢a de nomeagao
e conjungao” HEIDEGGER, 1998, pp. 61-62. Por esse motivo, temos a obrigacao de
questionar as traduges que sao incapazes de portar a forga nomeadora de sua origem.
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inteiramente adequada a0 modo de compreensao contemporanea
do que vem a ser o homem como sujeito no interior do pensamento
metafisico. Nao obstante, nos devemos nos espantar com essa
tradugdo, pois ela nao revela sua experiéncia originaria.*® Temos
aqui uma indicagao de que tal escolha de tradugdo oculta uma
experiéncia mais originaria e radical para a palavra ethos. Isto nos
coloca diante de uma aproximagao do que a palavra ethos pretende
dizer. Para experimentar o que nos diz ethos, nao seguiremos o
imediatamente esperado: compulsar a Etica Nicomaqueia, de
Aristoteles, para encontrar um caminho certo e seguro para
nossas indagacdes. Essa decisao repousa numa suspeita, de nos
enraizarmos ainda mais numa leitura metafisica da ética, além
de nos desviar sobremaneira do proposito previo da pesquisa. E,
afinal, ndo deve ser atoa que Aristoteles tenha sido chamado de
o corifeu da ética metqﬁ'sicaZ'. Por isso, saltemos para além e aquem
desse fundo, saltemos para o pensamento de Heraclito.

E no fragmento 119 de Heraclito que encontramos uma
indicagao mais adequada a experi¢ncia do ethos grego de maneira
mais fundamental. O fragmento diz: Ethos anthropou daimon A
morada do homem ¢ e esta no extraordinario. (LEAO, 2013, p-
132)

Martin Heideggersituaofragmento 119 de Heraclito“como
um dos mais essenciais que [nos] foram legados”. Afirma ainda
que ele talvez “so se deixe discutir no final de uma interpretagao
conclusiva de Heraclito” (HEIDEGGER, 1998, p. 359) — que,

obviamente, ndo tomaremos aqui o seu desenvolvimento. Em

20 Ha uma palavra especifica para carater, na lingua grega — resta considerar se na
¢poca da composi¢ao da Poética era comum o seu uso. Nosso substantivo cardter deriva
diretamente do latim charactér e do grego charaktér —éros, CUNHA, Antdnio Geraldo
da. Diciondrio etimoldgico da lingua portuguesa. 4. ed. Rio de Janeiro: Lexikon, 2010.
21 Cf. “Socrates, Platdo e Aristoteles, os corifeus da ética metafisica”, LEAO, Emanuel
Carneiro. Filosofia contemporéanea. Teresopolis: Daimon, 2013, p. 126.

122 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - nlimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023]



sua tradugao e interpretagao fundamentais, defende que a palavra
ethos seja vertida por morada. Diz Heidegger: “nao traduzimos
ethos por “comportamento moral”, mas por morada no sentido de
habitar, residir em meio aos entes” (HEIDEGGER, 1998, p. 358).
Retenhamos de sua fala apenas o desafio de pensar o ethos como
morada do homem, conduzido pela experiéncia do extraordinario.
Isso ja sera o suficiente por ora.

O personagem Riobaldo, de Grande Sertao:Veredas, parece
estar sintonizado com essa mesma perplexidade diante do
extraordinario em sua vida, de sua morada, de sua abertura, de
seu modo proprio de ser, na medida em que pretende pensar suas
agoes, colocando em questao aquilo que ele se tornou, tal como
se tornou. Essa admiragao ¢ expressa por ele mesmo na passagem

ja mencionada que repetiremos:

Eu queria decifrar as coisas que sao
importantes. E estou contando nao ¢ uma
vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas
a matéria vertente. Queria entender do
medo e da coragem, e da ga que empurra
a gente para fazer tantos atos, dar corpo
ao suceder. O que induz a gente para
mas agdes estranhas, ¢ que a gente esta
pertinho do que ¢ nosso, por direito, e
nao sabe, ndo sabe, nio sabe! (ROSA,

2006, p. 100)

Ele queria entender acerca daquilo que da origem as suas
agoes, as agoes humanas; ele queria entender a causa, o que move
o homem para fazer tantos atos. Pretendia compreender e decifrar
o essencial da vida, sua for¢a, a ga que empurra o homem para

tantas ag¢des, o extraordinario que ¢ a vida. Essa ga ¢ originada
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la onde se determina e se configura o que estamos procurando
compreender como ethos, como a morada do homem enquanto
morada do extraordinirio, no extraordinario. E essa abertura que
constitui a morada do homem, o seu habitar enquanto o fazer e
agir a partir de ethos, desde esse espago aberto e extraordinario.
Esse ¢ o maior direito, o seu direito, direito de ser o que ja se ¢, no
que se pode ser; seu direito ¢ ser naquilo que ¢ o mais proximo
e imediatamente possivel de sua humanidade, mais proximo de
sua terra, de sua origem: isto ¢ o que constitui suas agoes. Vale
lembrar que Riobaldo declara, quando da cerimonia do pacto,
afirma: “acho que nao queria mesmo nada, de tanto que eu queria
s6 tudo. Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente queria era
— ficar sendo!” (ROSA, 2006, p. 420). E dessa sua morada que
advém suas a¢oes: a morada do extraordinario.

E por esse motivo que jamais ira bastar a tentativa
de elaboracdo de um modelo conceitual ou parametro fixo
e exemplar de nobreza ou elevagdo para as agbes humanas.
Nem tampouco sera possivel compreender, nessa dimensao
de autorealizagao existencial, o carater como uma substancia,
pois assim ele sera como uma coisa que se classifica a partir
de leis morais previamente dadas. O que pode se tomar como
parametro, ainda que permanega como questao, ¢ a humanidade
do homem como uma travessia extraordindria e desafiadora. Como
afirma Emmanuel Carneiro Ledo, a “esséncia ética de uma agao
nao esta, portanto, na remissao para um valor, mas se deixa
concentrar toda no proprio movimento de agir”. Ele completa
esta ideia dizendo que “somente na fonte-raiz, o movimento ético
pula por si mesmo para fora e brota, emergindo na e da agao”
(LEAO, 2013, pp. 120-121). Assim, realizagdo e autorealizacao
parecem uma unica e mesma coisa: o que se faz, o que se e. 3
a possibilidade da sintonizacgdo mesma com essa medida de

autorealizacao do humano, enquanto travessia para a autosuperagao
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de si, comportando, necessariamente, toda a forga e o vigor que
impde as ekstases’ temporais, isto ¢, as dimensdes de concretizagao
do tempo, pensado existencialmente, ¢ nisto que esta a propria
revelagao da universalidade do ethos humano. Isso ¢ o que parece
dar-se como modelo ou parametro, melhor, como a medida
mesma das agoes humanas. Reformulando: ¢ na autorealizagao
existencial que encontramos a medida do ethos. E possivel que a
universalidade do ethos, presente em cada concretizagao historica
numa forma especifica do humano, do proprio, se dé e se mostre
sempre enquanto busca de autorealizagdo de uma destinagio
historica.

Portanto, a superioridade do carater de Riobaldo,
em Grande Sertdo: Veredas, fala tao somente de um movimento
de distingdo, de agravamento de animo, de intensificacio e
persisténcia em agir segundo tal abertura, fala de apropriagao de
ethos. Isso ¢ o mesmo que insistir em corresponder a um modo de
ser ja aberto, o seu proprio modo de ser, ja disponivel, ja disposto
enquanto vida, a sua vida. E esse agravamento se da, se oferece,
na medida em que Riobaldo vai conquistando o seu proprio, o seu
lugar, o seu elemento de agao, na agdo mesma, vai conquistando
sua morada, o que era seu por direito. Isso que esta muito perto e que
nao se sabe ¢ o proprio ethos. Nosso ethos, nao por que o possuimos.
Nosso, porque ¢ a partir dele que somos constituidos, e por isso,

somos muito mais dele do que ele ¢ nosso.

22 A palavra ckstase no vocabulario de Martin Heidegger, especialmente abordado na
obra Ser e Tempo, corresponde a uma experiéncia originaria com o tempo, apontando

para as dimensGes temporais especificas: porvir, ter sido ¢ atualidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essas breves notas pretendem abrir um caminho de leitura
para a obra Grande Sertao:Veredas, propondo a interpretagao da obra
como um tratado poético de ethos. Nele a medida ¢ estabelecida
pelo extraordinario, conquistado pela travessia. Considerando a
interpretagao do ethos como morada, podemos dizer que Riobaldo
¢ a configuracao de uma abertura, a configuragao de uma etica
destacada, nobre, por diversos motivos. O maior deles ¢ a
descoberta do seu dnimo®® proprio, seu ethos, sua morada, a nobreza
do seu cardter, com o qual podemos aprender. A esse respeito,
pode-se dizer que Riobaldo esta afinado com o que esta dito no
aforismo 287 de Nietzsche, da obra Além do bem e do mal, quando
este da uma resposta para a pergunta o que ¢ nobre?: “Nao sao os
atos que o apontam |[...]. Nao sao as obras, ¢ a fe que aqui decide
[...]: alguma certeza fundamental que a alma nobre tem a respeito
de si, algo que nao se pode buscar, nem achar, e talvez tampouco
perder. A alma nobre tem reveréncia por si mesma.” (NIETZSCHE,
2005, p. 174).

E que fé, que reveréncia Riobaldo demonstra enquanto
narra sua vida? Ele nao deposita, certamente, sua fé nem em
deus nem no diabo. Em que ¢ que ele deposita sua fe, portanto?
Ele afirma, em suas Gltimas frases: “O diabo nio ha! E o que eu
digo, se for...”. Dai se segue: se for..., se o diabo nao existe, ndo
ha diabo algum. O que ha? O que existe? Responde: “Existe ¢
homem humano. Travessia” (ROSA, 2001, p. 624). Deste modo,
esta dito: sua fé é no humano, na travessia do homem humano. A
palavra travessia sintetiza tudo o que ha, o que existe, o que ¢ a

vida humana. E a travessia se da, existe enquanto a descoberta ¢ a

23 Diadorim fala a Riobaldo: “Vocé também ¢ animoso...”, ROSA, 2001, p. 123.
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conquista do proprio ethos. Se ha o que venerar e reverenciar ¢ o
humano e sua travessia, isso ¢ o que Riobaldo queria entender, a
matéria vertente. Esse ¢ o desafio de conquista do ethos, da morada:
“O desafio do homem [consiste] na sua travessia de apropriagao
do que lhe ¢ proprio (ethos) nas possibilidades de realizagao do
ser; isto ¢, s6 0 homem deve aprender a ser aquilo que ele ¢ e ndo ¢

sempre de novo, a cada época e nova conjuntura de sua existéncia”

(FERRITO, 2014, p. 88). Esse o desafio ¢ a certeza, a fé e a pro-
cura pela humanidade do humano, pelo ethos. Assim, o desafio
para nos hoje, em nossa conjuntura, aparece como convocagao a
autorealizacdo e a reveréncia do humano. Estamos sempre sendo

convocados para a autosupera¢ao do humano: a travessia da gente.
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ARTIGO ACADEMICO

EPONINA, O PRIMEIRO
ROMANCE MARANHENSE

Antonia Pereira de Souza!

RESUMO

Nossa pesquisa, em jornais, constatou que o romance maranhense
nasceu em 1845, portanto 22 anos antes, considerando os estudos de
Martins (2009); e 25 anos, em relagdo a Carvalho (1912). Sdo muitos
anos, considerando que, de acordo com Barbosa Lima Sobrinho (1960,
p- 15), a Historia da Literatura Brasileira teria seu tempo ampliado
em “pelo menos 10 anos, se se escrevesse tomando para referéncia
os jornais e nao os livros. A publicagdo de romances no Maranhdo
comegou, em 1845, no jornal de Instrucdo e Recreio, com Eponina
(romance original), do maranhense Augusto Frederico Colin, dia 4 de
novembro, no corpo do jornal, preenchendo as paginas de 164 a 167,
do exemplar 21. Mesmo ocupando apenas quatro paginas do periodico,
Eponina apareceu nomeado como romance, entio pertence a esse
genero. O que seria um romance para Augusto Frederico Colin? Com
base em sua obra, inferimos que ¢ uma narrativa, com acontecimentos
em lugares variados, personagens diversificadas, que versa sobre
amor, aspectos do dia-a-dia, como ir a igreja, namorar, trocar cartas,
observar a paisagem, no caso, a urbana; discutia tambem questdes mais
serias inerentes a sociedade brasileira da época, porque surgiram no
romance, por exemplo, os temas: imigragao portuguesa; casamento

por obrigacao; migragao para a Corte Brasileira, representada pelo

1 Doutora em Letras: Literatura ¢ Cultura (2017), pela Universidade Federal da
Paraiba. Cursou Mestrado em Letras: Estudos Literarios (2010), na Universidade
Federal do Piaui). £ autora do livro O fantdstico no romance Nao verds pais nenhum (2018).
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jovem Bruno Tavares, que veio de Sdo Paulo para Rio de Janeiro, em
busca de oportunidades; ha referéncia também a guerra no Rio Grande
do Sul. O objetivo deste artigo ¢ analisar a representagao das questoes
politicas, sociais e culturais, no romance Eponina, de Augusto Frederico
Colin, além do modo como esse escrito circulou no Jornal de Instrugdo
e Recreio. Trata-se de uma pesquisa em fonte primaria, visto que foram
utilizados jornais; bem como bibliografica, uma vez que pesquisamos
tambem em livros, revistas, teses, dissertagoes e artigos; envolvendo
os procedimentos qualitativos e critico-analitico. O aporte teorico ¢
baseado nos estudos de Chartier; Cavallo, 1998; Bakhtin, 2014; Del
Priore, 2010; Araujo, 2006; Carvalho, 1912.

Palavras-chave: Literatura Brasileira; Literatura Maranhense nos

jornais; Historia da Literatura; Romance Eponina.

ABSTRACT

Our research, in newspapers, found that the Maranhao novel was born
in 1845, therefore 22 years before, considering the studies of Martins
(2009); and 25 years, in relation to Carvalho (1912). That’s many years,
considering that, according to Barbosa Lima Sobrinho (1960, p. 15),
the History of Brazilian Literature would have its time extended by “at
least 10 years, if it were written taking newspapers as reference and
not books. The publication of novels in Maranhao began, in 1845, in the
Jornal de Instrucdo e Recreio, with Eponina (original novel), by Augusto
Frederico Colin, from Maranhdo, on November 4, in the body of the
newspaper, filling pages 164 to 167, of the issue 21. Even occupying
only four pages of the journal, Eponina appeared named as a novel, so
it belongs to that genre. What would a novel be for Augusto Frederico
Colin? Based on his work, we infer that it is a narrative, with events
in different places, different characters, that deals with love, aspects
of day-to-day life, such as going to church, dating, exchanging letters,
observing the landscape, in this case , the urban; it also discussed
more serious issues inherent to Brazilian society at the time, because
they appeared in the novel, for example, the themes: Portuguese

immigration; marriage by obligation; migration to the Brazilian Court,

130 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - nlimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023]



represented by the young Bruno Tavares, who came from Sao Paulo to
Rio de Janeiro, in search of opportunities; there is also reference to
the war in Rio Grande do Sul. The purpose of this article is to analyze
the representation of political, social and cultural issues in the novel
Eponina, by Augusto Frederico Colin, in addition to the way this writing
circulated in the Jornal de Instrucdo e Recreio. This is a primary source
research, since newspapers were used; as well as bibliography, since we
also researched in books, magazines, theses, dissertations and articles;
involving qualitative and critical-analytical procedures. The theoretical
contribution is based on Chartier’s studies; Carvalho, 1998; Bakhtin,
2014; Del Priore, 2010; Aratjo, 2006; Carvalho, 1912.

Keywords: Brazilian Literature; Literature from Maranhdo in the

newspapers; History of Literature; Romance Eponina.

INTRODUCAO:  CONSIDERACOES  SOBRE O
ALVORECER DO ROMANCE MARANHENSE

Nossa pesquisa, em jornais, constatou que o romance
maranhense nasceuem 1845, portanto 22 anos antes, considerando
os estudos de Martins (2009); e 25 anos, em relacao a Carvalho
(1912). Sao muitos anos, considerando que, de acordo com Barbosa
Lima Sobrinho (1960, p. 15), a Historia da Literatura Brasileira
teria seu tempo ampliado em “pelo menos 10 anos, se se escrevesse
tomando para referéncia os jornais e nao os livros”. Observemos
nos dois paragrafos seguintes as consideragoes Carvalho (1912) e
Martins (2009) acerca do romance no Maranhao. Posteriormente,

encontram-se nossas descobertas.
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De acordo com Carvalho (2012), o romance maranhense
comegou em 1870, no Segundo Ciclo da Literatura Maranhense
(1868-1894), com a obra Um estudo de temperamentos, de Celso
Magalhaes (1849-1879), maranhense de Penalva. Nessa obra,
o autor descreveu “tipos, usos e costumes do interior [Vianal”;
semelhante a forma como Aluisio Azevedo apresentou Sao Luis,
onze anos depois, em O Mulato (1881) (CARVALHO, 1912, p.
9744). No Primeiro Ciclo da Literatura Maranhense (1832-
1868), Carvalho nao se referiu a prosa de ficgao. Resumiu este
periodo ao poeta Gongalves Dias e ao jornalista Joao Lisboa,
mesmo considerando que este nao escreveu Literatura, “mas nos
seus escritos e discursos revelou todas as aptidoes de um artista da
palavra”2 (CARVALHO, 1912, p. 9738).

A pesquisa de Martins (2009, p. 454) retroage um pouco
o inicio do romance maranhense, para 1867-1868, com as
publica¢des de Sabbas da Costa no Semandrio Maranhense, atirmando
que Sabbas seria o primeiro escritor a produzir romances no
Maranhao, embora tenha se lembrado de que Gongalves Dias
escrevia um romance em 1842; alem de referir-se também ao
romance Ursula, publicado por Maria Firmina dos Reis, em 1859,

no suporte livro.

2 Joao Lisboa escreveu os folhetins A Festa de Nossa Senhora dos Remédios ¢ A festa
dos mortos ou a procissio dos ossos, publicadas nos jornais Publicador Maranhense
¢ Jornal de Timon. Posteriormente, veiculadas em: LISBOA, Joao Francisco. Obras.
Precedidas de uma noticia biografica pelo Dr. Antonio Henriques Leal. Sio Luis:
Tipografia Belarmino de Mattos, 1865. Disponivel em: <http://www2.senado.leg.
br/bdst/item/id/242775>.
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O pesquisador comenta a respeito de Sabbas da Costa e
sua obra da seguinte forma: “o esbogo de romance intitulado Jacy,
com 14 capitulos, o romance Os amigos, com 25 capitulos, e a
novela Jovita, com apenas 3° capitulos, fundando praticamente a
novelistica da provincia, uma vez que outros prosadores de ficcao
virdo somente apos ele [...]".

Em nossa pesquisa constatamos que, antes dos escritos de
Sabbas da Costa, havia sido publicado também o romance A Virgem
da Tapera, em 1862, de Joao Climaco Lobato (1829-1897).

Os jornais maranhenses que publicaram romances
originais, no periodo que pesquisamos (1832-1868) foram doze:
Jornal de Instrucao e Recreio (1845-1846), O Arquivo (1846), A
Marmota Maranhense (1850-1851), Publicador Maranhense (1842-
1880), O Constitucional (1851-1864), A estrela da tarde (1857),
O Eco da verdade (1860), Porto Livre (1862-1865), O Jardim das
Maranhenses (1861-1862), Eco da Juventude (1864-1865), A Situacao
(1863-1868) ¢ Semandrio Maranhense (1867-1868).

Mikhail Bakhtin (2014) descreveu o romance como um
género que absorve as variagoes linguisticas, apresenta vozes
individuais ou sociais, com tematicas extraidas do contexto de
criagao, por isso estas mudam, assim como mudam os contextos
que servirem de inspiragao. Dessa forma, por exemplo, uma obra

baseada na sociedade maranhense do seculo XIX, pode apresentar

3 Nesta pesquisa observamos que o romance Jovita ¢ formado por 6 capitulos, nio 3,
como afirma Martins (2009).
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os aspectos politicos e sociais dessa provincia, ou seguir a moda
do periodo, que era a fuga para o estrangeiro, para a Corte ou
para outras provincias. Nos romances que encontramos nesta
pesquisa, predominaram aspectos politicos e sociais maranhenses;
entretanto, ocorrem algumas fugas. O conceito de Mikhail

Bakhtin (2014) a que nos referimos ¢ este:

O romance ¢ uma diversidade social de
linguagens organizadas artisticamente, as
vezes de linguas e de vozes individuais.
A estratificagdo interna de uma lingua
nacional tUnica em dialetos sociais
maneirismos  de grupos,  jargoes
profissionais, linguagens de géneros, fala
das geragoes, das idades, das tendéncias,
das autoridades, dos circulos e das
modas passageiras, das linguagens de
certos dias e mesmo de certas horas
(cada dia tem sua palavra de ordem, seu
vocabulario, seus acentos), enfim, toda
estratificagdo interna de cada lingua em
cada momento dado de sua existéncia
historica constitui premissa indispensavel
do género romanesco. E ¢ gragas a este
plurilinguismo social e ao crescimento
em seu solo de vozes diferentes que o
romance orquestra todos os seus temas,
todo o seu mundo objetal, semantico,
figurativo e expressivo. O discurso do

autor, os discursos dos narradores, os
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géneros intercalados, os discursos das
personagens nao passam de unidades
basicas de composi¢ao com a ajuda das
quais o plurilinguismo se introduz no

romance (BAKHTIN, 2014, p. 74-75).

Os romances do alvorecer da Literatura Maranhense
foram incansaveis na tentativa de ampliar as questdes sociais, pelas
quais passavam o Maranh3o e o Brasil. Um romance tratar desses
assuntos, no entanto, nao ¢ garantia de que o leitor se sensibilizara
pelos problemas ali representados e tente ajudar a resolve-
los; embora a apropriagdo seja prevista, atraves de estratégias
que ajudam a dar sentido ao escrito e envolver o leitor em suas
expectativas; contudo, este ¢ rebelde, pode escapar das armadilhas

e apreende-lo de outra forma:

No interior dos territorios assim
propostos aos seus percursos, os leitores
se apoderam dos livros (ou dos outros
objetos impressos), dao-lhes um sentido,
envolvem-nos com suas expectativas.
Essa apropriacdo nao se faz sem regras
nem sem limites. Algumas provém das
estrategias usadas pelo proprio texto,
que deseja produzir efeitos, ditar uma
postura, obrigar o leitor. As armadilhas
que lhe sdo preparadas e nas quais ele deve
cair, sem nem mesmo dar-se conta, estao

na propor¢ao da inventividade rebelde
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que sempre se supoe existir sobre ele
(CHARTIER; CAVALLO, 1998, p. 38).

O objetivo deste artigo ¢ analisar a representagao das
questoes politicas, sociais e culturais, no romance Eponina, de
Augusto Frederico Colin, alem do modo como esse escrito
circulou no Jornal de Instrugao e Recreio. Trata-se de uma pesquisa
em fonte primaria, visto que foram utilizados jornais; bem como
bibliografica, uma vez que pesquisamos tambeém em livros, teses,
dissertagoes e artigos; envolvendo os procedimentos qualitativos
e critico-analitico. O aporte teorico ¢ baseado nos estudos de
Chartier; Cavallo, 1998; Bakhtin, 2014; Del Priore, 2010; Aragjo,
2006; Carvalho, 1912,

Analisaremos agora a representagao das questoes politicas,
sociais e culturais, no romance, que iniciou a prosa de fic¢ao na
Literatura Maranhense, além do modo como esse escrito circulou

no jornal.

A REPRESENTACAO DAS QUESTOES POLITICAS,
SOCIAIS E CULTURAIS NO ROMANCE EPONINA
E SEU MODO DE CIRCULACAO NO JORNAL DE

INSTRUCAO E RECREIO

A publicagdo de romances no Maranhao comegou, em
1845, no Jornal de Instrucdo e Recreio, com Eponina (romance

original), do maranhense Augusto Frederico Colin, dia 4 de
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novembro, no corpo do jornal, preenchendo as paginas de 164 a
167, do exemplar 21.

Segundo Inocéncio Francisco da Silva (1867), Augusto
Frederico Colin nasceu em Sao Luis, no dia 11 de junho de 1823,
ocupou importantes cargos publicos, no Maranhio, no Rio de
Janeiro e no Parana; colaborou com muitos jornais de Sao Luis e

do Rio de Janeiro; escreveu o Manual do Empregado da Fazenda:

Augusto Frederico Colin, Cavaleiro da
Ordem Imperial da Bossa, primeiro
Oficial e Chefe de seccdo na Secretaria
de Estado do Ministério da Fazenda, etc.
No ano de 1853, por ocasiao da criagao
da nova provincia de Parana, foi nomeado
Secretario  do  Governo  provincial
e encarregado da organizagio da
respectiva Secretaria. Foi ainda Membro
da Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional do Rio de Janeiro. Nasceu na
cidade de Sao Luis, capital do Maranhao,
a 11 de junho de 1823. Colaborou nos
anos de 1846 a 1849 em varias folhas
literarias do Maranhao, e principalmente
no Jornal de Instrugdo e Recreio, no Arquivo, e
na Revista Universal Maranhense. Al inseriu
varios artigos em prosa, € algumas poesias.
Tambeém ha artigos seus no [ris, na Crénica
Literdria; ¢ em outros jornais do Rio de
Janeiro. Ultimamente publicou o Manual
do Empregado da Fazenda, Colegao dos
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atos legislativos e executivos expedidos
pelo Ministerio da Fazenda em, 1865.
Publicagao anual (SILVA, 1867, p. 340-
341).

O bibliografo Silva (1867) mencionou artigos em prosa
e poesias do autor, apesar disso, ndo se referiu a prosa de fic¢ao
de Augusto Frederico Colin, talvez porque seja bem restrita, mas
¢ importante para a historia da prosa de ficcdo do Maranhao,
uma vez que seu romance Eponina foi o primeiro escrito inedito
classificado como romance encontrado, nesta pesquisa, nos
periodicos de Sao Luts.

Mesmo ocupando apenas quatro paginas do periodico,
Eponina apareceu nomeado como romance, entao pertence a esse
género. O que seria um romance para Augusto Frederico Colin?
Com base em sua obra, inferimos que ¢ uma narrativa, com
acontecimentos em lugares variados, personagens diversificadas,
que versa sobre amor, aspectos do dia a dia, como ir a igreja,
namorar, trocar cartas, observar a paisagem, no caso, a urbana;
discutia também questdes mais serias inerentes a sociedade
brasileira da ¢poca, porque surgiram no romance, por exemplo,
os temas: imigracdo portuguesa; casamento por obrigacio;
migragao para a Corte Brasileira, representada pelo jovem Bruno
Tavares, que veio de Sao Paulo para Rio de Janeiro, em busca de
oportunidades; ha referéncia tambem a guerra no Rio Grande do

Sul.
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A imigragao portuguesa foi abordada, no romance, com
a personagem Pedro Velasques, pai de Eponina, que se mudou de
Portugal para o Rio de Janeiro em busca de fortuna, mas como
nao tinha boa educagdo, viveu em situagdo precaria, antes de
atingir seus objetivos. No seculo XIX, os imigrantes portugueses,
conforme informagdes constantes no site do Museu do Imigrante,
vinham para o Brasil destinados a trabalhar na lavoura, porem
acabavam se instalando nas cidades, como Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Recife e Salvador, onde trabalhavam principalmente no
comeércio e na industria*. A personagem Pedro era comerciante,
conseguiu ficar rica e aumentou mais ainda suas posses por meio

do casamento, como podemos observar neste trecho do romance:

Pedro Velasques, tal era o nome do pai
de Eponina, era um daqueles homens,
que como muitos outros, vinham de
Portugal procurar fortuna no Brasil,
em circunstancias pouco favoraveis;
sua educa¢io nao tinha sido das mais
esmeradas; com o volver dos anos veio
a adquirir uma boa fortuna, casou com
uma senhora de uma familia respeitavel,
e uma filha veio fazé-lo completamente
ditoso. Ora conquanto Velasques com o
costume de tratar com pessoas de uma
classe elevada na sociedade, em razao de

suas relagdes comerciais, viesse adquirir

4 Cf. http://museudaimigracao.org.br/ centro-de-preservacao-pesquisa-e-
referencia/historico-das-imigracoes/ .
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maneiras mais polidas, contudo ainda
bastante se ressentia do desmazelo que
presidira a sua educagdo (COLIN, jJornal
de Instrucao e Recreio, 4 nov. 1845, n. 21,
p. 165).

O casamento por obrigagdo aconteceu, quando o pai
de Eponina, com o objetivo de aumentar as posses da familia,
combinou o casamento da jovem com o Coronel Peres, sem que
ela soubesse. A jovem foi obrigada a se casar com o Coronel,
mesmo estando namorando Bruno Tavares. Segundo Mary del
Priore (2010)°, o século XIX trouxe a ideia de amor roméntico,
inspirada nos casamentos por amor dos herois e heroinas, com
finais felizes que apareciam nos romances. Essa situacao era nova.

Simultaneamente, nas elites:

O casamento arranjado com parentes
ou amigos era uma constante. Isso era
arcaico. As formulas coexistiam. Dai
comegarem os raptos de noivas que
se recusavam a casar com candidatos
impostos pela familia, preferindo fugir
com os escolhidos do coragdo (DEL
PRIORE, 2010).

5 Estas informagdes constam na entrevista “Historia do amor no Brasil”, concedida a

Revista Cult, em maio de 2010.
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No caso do romance em estudo, a jovem conseguiu “fugir”

do marido arranjado, ameagando incendiar o leito nupcial. Se ela
voltou para o “escolhido do cora¢ao”, Bruno, a obra deixou em
aberto, mas o amor que a jovem sentia por Bruno, foi a justificativa

para enfrentar e separar-se do marido que lhe foi imposto:

Foram os noivos conduzidos para a
camara nupcial. Chegados ali, e depois
de despedidas das pessoas que os
acompanharam, Peres, esquecendo o
acontecimento do baile, e todo entregue
a embriaguez daquele momento, — por
ventura um dos mais preciosos da vida
do homem! —, despiu-se das galas que o
adornavam, e, pondo-se em liberdade,
convidou Eponina para que fizesse o
mesmo; mas como ela parecesse nao
querer satisfazé-lo, e pensando o coronel
que era aquilo nimia timidez que soe
acontecer em tais momentos, quis
agarra-la, mas ela mais ligeira, que uma
cor¢a acocada do cagador, langa mao de
uma vela, aproxima-se do leito nupcial,
cujos finissimos cortinados flutuavam até
o pavimento, e com voz forte e solene
pronuncia estas palavras, que ecoaram
aos ouvidos do coronel como se fosse o
estampido de uma bombarda em dia de
batalha:

— Peres, jamais serei tua esposal!
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Meu coracao ja havia formado seus lagos
indissolveis, — quando um despotico poder
arrastou-me aos altares, — mas nunca serei tua
esposa perante Deus, porque no juramento,
que pronunciaram meus labios, o coragao
nao teve parte alguma, portanto ¢ nulo... Se
ousares dar para mim um so passo, este leito
ficara reduzido a cinzas, e com ele a casa em
que estamos, eu e tu igualmente (COLIN,
Jornal de Instrugdo e Recreio, 4 nov. 1845, n. 21,
p. 166).

As guerras que assolaram o Brasil, no seculo XIX, tambeém

surgiram no romance com a personagem Peres, esposo de Eponina,

que, ao reconhecer que agiu errado casando-se sem o consentimento

da noiva, foi para a guerra civil no Rio Grande do Sul. Uma referéncia

a Revolugao Farroupilha, que aconteceu nessa provincia entre (1835-

1845), cujo lider foi Bento Gongalves (ZALLA; MENEGATTI, 2011).

O romance terminou com a saida de Peres para a guerra, trés dias apos

o fim do casamento com Eponina:

142

Trés dias depois deste acontecimento um
brigue de guerra dava a vela para a provincia
do Rio Grande do Sul, levando a seu bordo o
Coronel Rafael Durao Peres, que se ia juntar
ao exército em operagao naquela provincia,
que nesse tempo ardia no fogo da guerra civil.
A.F C. (COLIN, jJornal de Instrugao e Recreio, 4
nov. 1845, n. 21, p. 167).
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No século XIX, de acordo com Aratjo (2006), a mulher
que vivia relacionamentos extraconjugais arriscava a propria vida,
visto que o marido podia mata-la e sair ileso da situagao, uma
vez que a justica era “extremamente tolerante com o marido
traido” (ARAUJO, 2006, p- 60); mas nem sempre essas aventuras
acabavam tao mal assim, “com frequéncia o marido ofendido
encerrava a mulher em um recolhimento ou apenas se separava ou
pedia o divorcio” (ARAUJO, 2006, p- 60). No caso do romance
Eponina, o marido, ao saber do amor da esposa por outro homem,
antes que a relagao extraconjugal se consumasse, escolheu deixar
a jovem livre, diante do comportamento transgressor que ela
demonstrou, preferindo morrer e matar o esposo, caso fosse
obrigada a viver com ele. Na figura a seguir, encontra-se o inicio

do romance Eponina:

Figura 1 - Inicio do romance Eponina (Jornal de Instrucao e Recreio, 4

nov. 1845, n. 21, p. 164)

Fonte: http://www.memoria.bn.br/.
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CONSIDERACOES FINAIS

Confirmamos que existe um Sistema Literario do
Maranhdo, em prosa de ficgao veiculada nos jornais, no século
XIX, formado por romances, contos, cronicas e escritos sem
denomina¢ao de género; ineditos, publicados completos ou
apenas em trechos, nos periodicos de Sao Luis. Esse Sistema teve
inicio em 1845, com o romance Eponina, de Augusto Frederico
Colin, publicado em 4 de novembro de 1845, no Jornal de Instrucao
e Recreio.

No romance Eponina, houve representagao da realidade
maranhense, bem como brasileira, em sua maioria sem “relacdo
imediata e transparente com as praticas que designa” (CHARTIER,
2011b, p. 15). Assim, foram tratadas questdes como costumes,
economia e guerras; ainda assim, envolta em historia de amor .
Dessa forma, conhecemos o casal Eponina e Bruno Tavares, que
podera tornar-se conhecido na Literatura Brasileira, atraves desta
pesquisa ou da leitura no proprio jornal, visto que nao circulou

no suporte livro.
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RESUMO

Este trabalho pretende estabelecer uma analise comparativa entre
cantigas medievais e cangdesde Marilia Mendonga, a fim de fazer uma
comparagao entre a camponesa medieval europeia e a mulher do
interior do Brasil no inicio do século XXI. Para tanto, almeja inovar na
linha da Literatura Comparada, maisprecisamente, na area do estudo da

influéncia. Por isso, busca estabelecer uma reflexdo sobre a construgao
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da identidade feminina comum ao género sertanejo sofréncia e as
cantigas medievais. No embasamento tedrico, sao contemplados os
estudos de Literatura Comparada e o estudo da literatura comparada,
o olhar sobre identidade de Stuart Hall (2000) e o estudo das cantigas
de amigo. Trata-se de uma pesquisa bibliografica, que contém uma
abordagem qualitativa. Acredita-se que este trabalho tera uma
contribui¢ao académica porque possibilitara o estimulo a pesquisa e
ainda tera um efeito social, pois trara um esclarecimento e uma reflexao
sobre a relagdo entre as cantigas medievais e a sofréncia, género musical
muito popular nesse inicio do seculo XXI. Assim, defende-se que a
comparagao sofréncia e cantigas medievais seja um importante artificio
para a constituigdo de um discurso critico referente a realizagao da
mulher do interior, seja num contexto medieval, seja hoje em dia.

Palavras-chave: Literatura Comparada. Cantigas medievais.

Sofréncia. Identidade.

ABSTRACT

This work intends to establish a comparative analysis between medieval
songs and songs byMarilia Mendonga to compare the medieval European
peasant woman and the woman from the interior ofBrazil at the beginning
of the 21st century. Therefore, it aims to innovate in the Comparative
Literature line,more precisely, in the study area of influences. For
this reason, it seeks to establish a reflection on theconstruction of
the female identity common to the Sertanejo Sofréncia music genre and
medieval songs.For this research to have a qualified theoretical effect,
the following theorists are contemplated the Comparative literature
study, Stuart Hall (2000) and the vision of identity and the study of
“friend songs” (cantiga de amigo). It is bibliographic research thatcontains
a qualitative approach of basic nature. It is believed that this work
will have an academiccontribution because it will make it possible
to stimulate investigations and still have a social effect, as itwill bring
clarification and reflection on the comparative relationship between

medieval songsand Sofrénciamusic, a very popular musical genre at the
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beginning of the 21st century. Thus, it is argued that thecomparison
of Sofréncia music and medieval songs is an essential artifice for the
constitution of critical discourse regarding the realization of women
from the countryside, either in a medieval context or today.
Keywords: Comparative Literature; Medieval songs; Sofréncia music;
Identity.

INTRODUCAO

O presente trabalho pretende inovar na linha da Literatura
Comparada, mais precisamente, na area do estudo da influéncia.
Por isso, busca estabelecer uma reflexdo sobre a construgao da
identidade feminina comum ao género sertanejo sofréncia e as
cantigas medievais. Portanto, almejamos estabelecer uma analise
comparativa entre cantigas medievais e cangdes de Marilia
Mendonga, a fim de fazer uma comparagao entre a camponesa
medieval europeia e a mulher do interior do Brasil no inicio do
século XXI, levando em consideragao a relagao de influéncia
existente entre estas linguagens e a construcao da identidade
feminina comum a sofréncia e as cantigas medievais.

Nesse sentido, procura-se responder a seguinte questao:
como a sofréncia de Marilia Mendonga ressignifica aspectos
socioculturais e estéticos existentes nas cantigas de amigo
medievais?

O primeiro topico intenciona discutir a influéncia como

um tipo de conexao existente entre as cantigas medievais e a
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sofréncia, estabelecendo uma relagao de dialogo entre tempos e
. . /4 . . . A .
espagos distintos. No segundo topico, discutimos como a sofréncia
de Marilia apresenta identidades femininas alem do estereotipo
da camponesa abandonada, existente nas cantigas medievais,
fixando reflexdes acerca da construgdo identitaria da mulher do
interior do Brasil no inicio do seculo XXI. Nesse sentido, ambos
os topicos buscam analisar comparativamente as cantigas de amigo
e a sofréncia da cantora, falecida precocemente aos 26 anos em
um acidente aéreo, considerando a relagao de influéncia existente
~ 4 . . ! . . .
quando sao contemplados aspectos estéticos, historicos e sociais
. \ . \ A .

particulares as cantigas e a sofréncia.

Acreditamos que este texto possibilitara reflexées sobre
a relagdo comparativa entre as cantigas medievais e a sofréncia,
género musical muito popular nesse inicio do seculo XXI,
levando-se em consideragao que a Analise Comparativa deve ser
um importante artificio para a constitui¢ao de um discurso critico,
no caso, referente ao papel da mulher na sociedade marcada pelo
machismo e o patriarcado, seja na Idade Média ou no contexto

atual.
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A RELA(;AO DE INFLUENCIA ENTRE A CANTIGA DE
AMIGO E A SOFRENCIA

Considerando que a Literatura Comparada seja um ramo
da Teoria da Literatura, que funciona como uma investigagao
literaria  plural, pois envolve “diferentes metodologias,
existentes conforme a diversificacdo de seus objetos de analise”
(CARVALHAL, 2006, p. 6), entendemos que a LC seja um
recurso analitico e interpretativo que se altera de acordo com o
objeto de analise literario ¢ as areas de conhecimento investigadas.
Portanto, “comparar nao ¢ justapor ousobrepor” (CARVALHAL,
1991, p. 11), pois ndo existe uma comparagao hierarquizada. Mas,
ha uma mediagdo em que todos os elementos estio em dialogo
no contexto sociocultural. Atualmente, a LC permite a relagao
comparativa de diversos géneros, temas e areas distintas e, aqui,
objetivamos estabelecer essa relagao entre cantigas medievais e a
musica popular contemporanea.

A Literatura Comparada, entao, envolve o estudo das
relagdes entre literatura de um lado e outras areas do conhecimento
e crenga, como as artes, a filosofia, a historia, as ciéncias sociais,
as cicncias, as religides, de outro (CARVALHAL, 2006). Diante
disso, deve-se saber focalizar que area do conhecimento almeja-
se abordar como uma linguagem que adentra na composi¢ao do
texto analisado e tornar-se um elemento estruturante de sua
composigao. Nesse trabalho, a linha da Literatura Comparada a

ser abordada ¢ a influéncia.
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as discussdes em torno do conceito de
influéncia, seja para afirma-la, seja para
nega-la, sejaparatransforma-laporumnovo
conceito, comoo de intertextualidade, seja
pararenova-la dentro da teoria da recepgao
(NITRINE, 2015, p. 25).

Alem disso, esse trabalho estrutura-se segundo a
articulagao, entre Literatura Comparada eos Estudos Culturais,
de modo que a relagao comparativa de literatura e musica se da na
relagao também existente entre literatura, identidade ¢ memoria.
A intengao ¢ que se compreenda como ascantigas medievais se
aproximam das cang¢oes de Marilia Mendonga, a medida que ambas
recriam a identidade da mulher do interior em seus contextos
socioculturais e historicos.

Para tanto, ¢ selecionado o seguinte corpus de analise:
entre as cantigas medievais, serao analisados os textos “Ai flores,
ai, flores do verde pino” (Dom Diniz), “Ondas do mar de Vigo”
(Martim Cordaz), “Levad, amigo, que dormides as manhas frias”
(Nuno Fernandes Torneol) e “Fui eu, madre, lavar meus cabelos”
(Joao Soares Coelho). Por outro lado, serdo contempladas cangoes
de Marilia Mendonga, entre as quais, destacam-se: “Amante nao
tem lar”, “Todo mundo vai sofrer”, “Infiel”,“De quem ¢ a culpa”,
“Supera” e “Depre”. As diferentes linguagens sao comparadas
conforme o principio da influéncia que pode ser entendido
como “resultado artistico autbnomo de uma relacao de contato”

(NITRINE, 2015, p. 125). Em outras palavras, na relagao de
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influéncia, ha um dialogo entre um texto e outro que pode ser
involuntario ou voluntario. Neste trabalho, percebe-se que ha
um dialogo involuntario entre as cantigas medievais e a sofréncia
feminina, ao passo que se nota aressignificagdo de temas das
cantigas de amigo nas cangdes de MM.

Defende-se que os textos da cantora-compositora goiana,
nascida em Cristianopolis em 1995, ressignificam a coita amorosa
popularmente conhecida nas cantigas de amigo. Assim, o sentido
original da coita amorosa de sofrimento de um eu lirico de uma
camponesa por conta do abandono de um “amigo” (MOISES,
2000) ¢ (re)atualizado pelo sofrimento de solidao e abandono das
mulheres do interior do Brasil no século XXI. Se antes, o trovador
se apropriava da fala da mulher para cantar a dor de camponesas
abandonadas, na sofréncia feminina, a propria mulher estabelece
uma catarse de seu sofrimento, cantando. Desse modo, a coita
amorosa ¢ um tema presente na cantiga, ressignificado nesse estilo
musical tao divulgado no momento atual.

Propoe-se, portanto, que na relagio de influéncia entre
textos haja uma liberdade de criacao artistica,determinada pela
personalidade artistica de quem compde os textos (NITRINE,
2015). Elege-se, entdo, a relagdo entre musica e literatura para
sustentar uma analise comparativa interdisciplinar de natureza
“mediadora” cujo “procedimento critico se move entre dois ou
varios elementos, explorando nexos e relagdes” (CARVALHAL,

1991, p. 10). Na abordagem comparativa entre cantigas e musica
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de sofréncia, a comparagao ¢ um recurso usado para colocar em
relagdo textos que possuam semelhangas e diferengas, abordados

segundo uma perspectiva estetica e sociocultural.

A SOFRENCIA E O FEMINEJO

A sofréncia ¢ um termo neologico que remete a jungao
de sofrimento com caréncia. Representa um movimento estético
cujas cangbes tematizam um sofrimento amoroso, que, segundo
Sa e Lima (2021), apresenta pontos de intersec¢ao com o
Romantismo. Em “aproximagoes tematicas, estéticas e estilisticas
entre os poemas da fase ultrarromantica do estilo literario do
Brasil (Século XIX) e as letras de musica identificadas pela midia
contemporanea como sofréncia’ (SA; LIMA, 2021, p. 121, grifo
NOss0).

Segundo Santos (2019, p. 80), “a sofréncia na qualidade
de género musical, entrou em cena ja no seculo XXI, a partir
da voz melancolica do cantor baiano Pablo (SA; LIMA, 2021), e
nela, foi possivel encontrar a dor do sujeito representada atraves
da musica”. Assim, com uma mistura de sertanejo e arrocha, Pablo
comegou usar o termo sofréncia para contextualizar letras de “dor
de cotovelo”. Com isso, ¢ possivel identificar que a diferenciacao
entre a sofréncia ¢ o brega esta na letra, no sofrimento, e nao

no ritmo. Desse modo, esse estilo musical tornou-se um espago
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simbolico de expressao das emogoes e da dor insuportavel de
perder a pessoa amada.

Dessa forma, a sofréncia resgata das cantigas de amigo
medievais amesma dor que se da pela auséncia do outro. Contudo, a
transfere para um novo contexto sociocultural em que as mulheres
se tornam também produtorasde circunstancias de intensa coita
amorosa, porque passam a ser sujeitos na produgao musical
(compositoras) e apresentam suas viveéncias pessoais, exprimindo
seus sentimentos e assumindo papéis ativos nas relagoes.

Marilia Mendonga possui um forte movimento de
visibilidade feminina no ramo musical, mas outras cantoras e
compositoras, como Simone e Simaria, Maiara e Maraisa, Naiara
Azevedo, entre outras, também representam a voz feminina
dentro da sofréncia. Marilia se destaca por ser responsavel por
um empoderamento feminino. Assim, surge um novo conceito, o
“feminejo”, que ¢ tambem outro neologismo, fruto da jungao de
feminino com sertanejo (SILVA, 2018).

Trata-se de um novo espago simbolico em que as mulheres
passaram a poder cantar sobre o sofrimento produzido pela trai¢ao
masculina. Inverte-se, portanto, a tematica das cangoes, que deixa
de seguir o olhar masculino para estar conforme perspectivas de
mulheres que compdem e interpretam suas proprias musicas.
No “feminejo”, sdo retomados temas das cang¢bes sertanejas
como adultério, amor, solidao e sexo, de forma natural, como

nas palavras masculinas que sempre estiveram presentes nas
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composigoes. O grande diferencial em relagao ao sertanejo ¢ que

sao mulheres cantando, em especial, para outras mulheres.

REFLEXOES SOBRE AS IDENTIDADES FEMININAS NA
PRODUCAO ARTISTICA BRASILEIRA EM DIFERENTES
CONTEXTOS: UM OLHAR SOBRE A MULHER, DO
ROMANTISMO A SOFRENCIA

As cantigas de amigo sao compostas pelo trovador, nome
que deriva do Trovadorismo cujo radical trouver de origem francesa
significa achar. O trovador ¢ o homem medieval, o poeta, capaz
de compor ou cantar cantigas (MOISES, 1968). Ele relaciona-se
com uma mulher do povo, depois, abandona-a. Esta experi¢ncia ¢
ressignificada nas cantigas de amigo, quando o poeta cria eu-liricos
femininos para expressar a voz dessas mulheres abandonadas. A
cantiga de amigo, entdo, representa o sofrimento amoroso da
mulher, pertencente as camadas populares, geralmente pastoras
e camponesas, que tém o desgosto de amar incondicionalmente o
trovador e ser abandonada por ele (MOISES, 1968). Em relacio
aos temas, as cantigas de amigo “descrevem o primeiro encontro,
o protesto do amor, as brigas e reconciliagdes, os aborrecimentos
costumeiros, os afetos e a dor da saudade” (GONCALVES;
ARAU]O, 2015, p. 1). Portanto, os temas da sofréncia de MM
identificam-se com os temas da cantiga de amigo. Ambas expressam
a situacao de um abalo emocional feminino, derivado de uma

frustagao ou decepgao amorosa.
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A musica “Amante nao tem lar”, composi¢ao de Juliano
Goncalves Soares e Marilia Dias Mendonga (SOM LIVRE, 2017),
relata uma confissio e um pedido de desculpas da amante para
a esposa do homem amado, com o qual ela se envolveu e, por
isso, sofre. As ideias exprimem o sofrimento da mulher em versos

como:

E o prego que eu pago

E nunca ser amada de verdade
Ninguém me respeita nessa cidade
Amante nao tem lar

Amante nunca vai casar

Logo nos primeiros versos da cangao (“Eu so vim me
desculpar), o eu lirico emite um sentimento de culpa dolorosa
por ter se relacionado com um homem @rponih O verso “B
nunca ser amada de verdade” exterioriza a dor da ilusao amorosa,
quando se pensa que ¢ amada, mas na verdade ¢ enganada. E o
trecho “Amante ndo tem lar/ Amante nunca vai casar” profere a dor
feminina de nao ter uma familia, um casamento ou o sofrimento de
nao ser morada no coragao chpessoa amada, agravado pela opiniao
publica, presente no verso “Ninguém me respeita nessa cidade”,
que exterioriza o pensamento vigente. Desse modo, o sofrimento
do eu lirico feminino presente nos versos esta diretamente
relacionado ao modelo patriarcal imposto pela sociedade, em que a
mulher precisa de um lar, tradicional, sob a batuta de um homem,

para atingir sua felicidade.
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Esse sofrimento ¢ pertinente e persegue amulher do seculo
XXI, visto que mesmo diante de mudangas significativas do papel
feminino na sociedade, a mulher nao desvincula seu pensamento
da familia, mesmo envolvida com o trabalho e demais atividades
diarias (MARTINI; SOUZA, 2015). Na sofréncia, a mulher tem
autonomia para expressar seus sentimentos por meio da mausica.
Isso nao ocorre na cantiga de amigo, em que as mulheres tem seus
sentimentos descritospelo trovador, o homem com quem a mulher
vive sua historia e a conhece de forma profunda (MOISES, 1968).
Assim, percebe-se o silenciamento da mulher medieval, que era
desaconselhada a aprender a ler e escrever.

Sobre isso, Macedo (2002, p. 85) explica: “a primeira
virtude a ensinar para as filhas deveria ser a obediéncia, pois as
mulheres teriam sido feitas para obedecer”. Portanto, a mulher
era simplesmente dona de casa e sempre estava sob o poder de
submissao em relagdo ao pai, que apresentava um dominio até na
escolha do marido e, posteriormente, a mulher passava a ser serva
do marido ou do sogro (GONCALVES; ARAUJO, 2015). Enfim,
percebe-se que a mulher do inicio do seculo XXI possui medos e
angustias que a diferem damulher medieval, visto que, as mulheres
de hoje sao mais conscientes do seu papel social, podem verbalizar
mais facilmente as chagas referentes a traicao ou ao abandono,
mas, ainda sofrem com as ideologias sociais impregnadas na

cultura popular.
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Assim, suas sofréncias, a0 mesmo tempo que expressam
sofrimento, dores e abandonos, também demonstram superacao,
vinganga e sororidade (o sentimento de apoio individual e
coletivo entre mulheres, na reinvindicagao de direitos, respeito,
companheirismo).

As mulheres medievais sofrem mais ao serem abandonadas
ou traidas, as perspectivas de vida e felicidade fora do matrimonio
eram quase nulas. Ainda temiam que os pais, irmaos ou o proprio
marido descobrissem uma vida sexual precoce ou fora do
casamento, e elas poderiam ser agredidas, assassinadas ou deixadas
em bordéis. As cantigas de amigo exprimem esse temor. Isso pode
ser observado no seguinte verso da cantiga “Ai flores, ai, flores do
verde pino” de D. Dinis: “Se sabedes novas do meu amado, / aquel
que mentiu do qui mi a jurado? / ai, Deus, e u ¢?”.

Tal trecho expressa a dor da camponesa em ter sido
enganada quando confiou nas promessas da pessoa amada que,
posteriormente, a abandonou.Com receio de que outras pessoas
descobrissem seu envolvimento com seu amante, o eu lirico
personifica a natureza, a qual se torna uma interlocutora poctica
que apenas ouve o desabafo fniin Neste sentido, a natureza tem
uma intimidade afetiva com a mulher, pois ¢ o cenario mais
comum das cantigas de amigo, cujos sentimentos da mulher

sao confessados a elementoscomo o mar, as flores e as arvores

(DANTAS, 2016).
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A ligagdo com a natureza, caracteristica fundante do
Romantismo, esta presente na perspectiva de “companheira” da
camponesa, como elemento da sororidade, substituido pela amiga
do seculo XXI. A cantiga de amigo “Ondas do Mar de Vigo”, de
Martim Codax, traz a participagdo do mar como esse elemento
de empatia e confessionario. No trecho “Ondas do mar levado /
se vistes meu amado! / e ai Deus, se verra cedo!”, ¢ notorio que
a voz lirica feminina se dirige a0 mar no intuito de obter uma
resposta sobre seu amado, personificando as ondas do mar. Alem
disso, o eu lirico expressa o desejo do retorno breve da pessoa
amada. Trata-se de um “marlevado”, ou seja, um mar agitado. E
possivel relacionar o estado em que se encontra o mar, com o
aib de desespero e sofrimento da camponesa pela auséncia do
seu amado. Nesta outra cantiga de amigo “Levad, amigo, que
dormides as manhas frias”, de Nuno FernandesTorneol, a natureza
¢ o cenario da realizacao do encontro amoroso. Nos trechos
“Todalas aves do mundo d’amor cantavan; / do meu amor e
dos voss’ i enmentavam: leda m’ and’ eu!” e “Vos lhi tolhestes os
ramos que pousavam / e lhi secastes as fontes u se bahavan: / leda
m’ and’ eu!” ¢ possivel observar que ao amanhecer, a moga alegre
¢ despertada pelo soar do canto das aves e, em seguida, convida o
amado para levantar e prestigiar junto com ela o voo dos passaros.
Mas, apos ser abandonada, anatureza resulta em lembrangas do
afeto vivido. O secar das fontes e o tolher dos ramos insinuam o

término do sentimento entre o casal. Para a moga, acentua-se a
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impressao de que amorpermanecera, apesar de o seu amado ter
cortado os ramos e secado as fontes, como demonstragao do fim
(MOISES, 2000). Desse modo, pode-se constatar que a natureza,
alem cenario, ¢ uma interlocutora que ouve o lamento do eu
lirico feminino, tornando-se sua tnica companheira fiel.

Com o passar do tempo, a sofréncia, antes relacionada a
resignagdo, a dor e ao sofrimento, passa a se referira tambem a
volta por cima, a vinganga ou a desilusao (BRANDAO; GABRIEL,
2020). Nessa nova perspectiva, a sofréncia pode ser considerada
o proprio sofrimento por amor, muitas vezes, associado a dor de
cotovelo. Esta expressao popular, cunhada pelo cantor-compositor
Lupicinio Rodrigues, refere-se a posicao dos cotovelos sobre a
mesa de um sujeito, enquanto consome alguma bebida alcoolica
e sofre pela pessoa amada (BRASILIENSE; SEIXAS, 2020).

Nesse sentido, na sofréncia, ha uma renovagao do contexto
do desabafo predominante na cantiga de amigo. A bebida alcoolica
passa a ser o refagio da dor, causada pelo sofrimento amoroso,
resultante de uma trai¢io ou de um abandono. Dessa forma,
considera-se que ha uma mudanga sociocultural no processo
de produgao textual da sofréncia. O consumo de alcool torna-
se um tema recorrente nas cangdes, o que fornece ao género
masculino significagdes de forga e, a0 mesmo tempo, de disfarce
da fragilidade e da melancolia mascula (BRASILIENSE; SEIXAS,
2020). Nesse contexto, o discurso patriarcal ¢ machista fragiliza

a mulher ¢ a torna incapaz de suportar a embriaguez. Contudo,
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na sofréncia, o feminejo tem uma forca potencializadora da
voz feminina, empoderando a mulher de tal modo que ela
passa a ocupar o seu proprio espago de pertencimento e de fala
(BRASILIENSE; SEIXAS, 2020). Assim, nesse estilo musical, a
mulher comeca a frequentar bares, repetindo habitos masculinos
e, em contrapartida, resgatando tambem a solidao feminina e o
sentimento de abandono presentes nas cantigas de amigo. Isso
pode ser observado no seguinte trecho da musica “Todo mundo vai
sofrer”, composta por Diego Henrique da Silveira Martins, Isaias
Gomes da Silva Junior, Larissa Ferreira da Silva e Renno Saraiva
Macedo, interpretada por Marilia Mendonga, no disco “Todos os

cantos” (SOM LIVRE, 2019):

A garrafa precisa do copo
O copo precisa da mesa
A mesa precisa de mim
E eu precisoda cerveja
Igual eu preciso dele na minha vida
Mas quanto mais eu vou atras, mais ele pisa
Entdo ja que ¢ assim
Se por ele eu sofro sem pausa
Quem quiser me amar

Tambem vai sofrer nessa bagaga.

Nessa perspectiva, o trecho expressa o sofrimento
amoroso da mulher que busca um alivio na ingestao de bebida
alcoolica, o que exemplifica a fuga, outra caracteristica marcante

do Romantismo.
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E possivel observar que em meio a dor e a solidao, proprias
as cantigas de amigo, na Sofréncia, ha uma renovagao da postura
feminina que transforma o contexto do bar num lugar de desabafo
e de reagao ao sofrimento, cuja explosao lirica passa a ser passional,
visto que o eu lirico sugere que esse mesmo contexto tambem seja
um lugar proporcionador da vinganga. Por isso, conclui-se que a
coita amorosa da cangao se adapta a uma postura reativa feminina,
que denuncia a necessidade de igualdade entre géneros, nem que
seja na capacidade da mulher fazer o homem sofrer, reproduzindo
seus proprios erros, num contexto patriarcal as avessas.

Dessa forma, na cantiga de amigo, a camponesa tem um
perfil semelhante a mulher sertaneja. Ambas sofrem por amor,
mas o refugio desse sofrimento difere, ja que a mulher do século
XXI procura consolo no alcool e a camponesa busca amparo na
natureza. A camponesa medieval geralmente ¢ uma moga jovem
que almeja omitir a perda da virgindade. Nessa ¢poca, a mulher
deveria renunciar a sexualidade, ou seja, ser casta. No entanto,
curiosamente, ha nas cantigas de amigo certa ambivaléncia entre
o ideal e o carnal, motivos que refletem a ambivaléncia do amor
cortés (FONSECA; ARAUJO, 2013). De modo que o erotismo
aparece como uma possibilidade de satisfagao feminina, sustentada
pela promessa de um compromisso amoroso, possibilitador da
continuidade de uma vida sexual e amorosa apos o encontro
dos amantes (FONSECA; ARAUJO,2013). Isso se evidencia no

seguinte trecho da cantiga “Fui eu, madre, lavar meus cabelos”,

162 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - nlimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023]



do trovador Joao Soares Coelho, cavaleiro medieval do Reino de

Portugal.

“Fui eu, madre, lavar meus cabelos
a la fonte e paguei m’eu delos

e de mi, lougana

Fui eu, madre, lavar mhas garcetas
a la fonte e paguei m’eu delas

e de mi, lougana”.

O trecho exterioriza signos eroticos de cunho sexual.
Huizinga (2010, p. 182 apud FONSECA; ARAUJO, 2013, p-
423) afirma que, no Trovadorismo, era comum a representagao
simbolica de questGes sexuais ou mesmo a descrigao do ato sexual
pelo uso da imagem de alguma atividade social.

Dessa forma, o ato de lavar os cabelos remete a analogia do
desejo de estar disponivel para entregar-se ao amado e o ato de
lavar as garcetas exprime um sentido figurado, associado a noite
de nupcias e a sensualidade feminina, alem de uma associacao
arquetipica do principio liquido com a natureza feminina
tradicionalmente aceita (FONSECA; ARAUJO, 2013).

As musicas de sofréncia propoem perspectivas diferentes
sobre o feminino, que se relacionam as varias formas de ser mulher
e a defini¢ao de multiplas feminilidades (PERES; DA SILVA, 2019).
Assim, ha uma pluralizagao da mulher sertaneja que se encontra
na posi¢ao de amante, de traida, de abandonada ou em estado

de solidao dentro de um relacionamento. Para comprovar essa
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premissa, a musica “Amante nao tem lar”, citada anteriormente,
tem como eu-lirico a mulher fora da concepgao aceita socialmente
(casamento) e da énfase ao desejo da mulher em casar e formar uma
familia (tradicional).

Ao expressar a posi¢ao marginalizada da mulher que se
envolve com um homem casado em uma sociedade patriarcal
(MACEDO; LACERDA; SOARES, 2017), a cangao abre espago
para a discussao sobre o patriarcado na sociedade do Seculo XXI.
Na cangao“Infiel” (SOM LIVRE, 2017), composta exclusivamente
pela cantora, ¢ apresentada a reacao da mulher traida pelo
companheiro. A musica enfatiza o discurso libertador feminino a

uma relagao abusiva, respondendo a “outra” da seguinte forma:

No momento deve estar feliz e achando que ganhou
Nao perdi nada, acabei de me livrar.

(..)

O seu prémio que nao vale nada, estou te entregando.

(..)

Essa competigao por amor s serviu pra me machucar
Ta na sua mao, voce agora vai cuidar de um traidor

Me facga esse favor

Nos fragmentos, ¢ enfatizada a rivalidade feminina e um
certo rancor que se manifesta como uma inevitavel profecia,
referente arepeticdo de um ciclo de trai¢goes interminavel. Em
outro trecho dessa mesma cangao, ao se dirigir ao interlocutor

masculino, ¢ exposta a resposta libertadora feminina ao adultero:
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Estou te expulsando do meu coragao
Assuma as consequéncias dessa traigao.

(..)

E ai vai ser a ela a quem vai enganar

Vocé nao vai mudar.

Nesse trecho ainda, ¢ possivel perceber um discurso de
naturalizagao da infidelidade masculina, como se fosse de sua
natureza trair, sem possibilidades de mudangas (MACEDO;
LACERDA; SOARES, 2017).

A musica “De quem ¢ a culpa?” (Juliano Soares/Marilia
Mendonga) (SOM LIVRE, 2017), evidencia o estado de abandono
em que a mulher se encontra devido a auséncia da pessoa amada.
O trecho salienta o sentimento de sofrimento pelo abandono,
que se torna apelativo, como intuito de atingir o interlocutor (o

homem amado), a fim de que ele retorne:

Se eu mudei vocé nao viu
Eu s0 queria ter vocé por perto
Mas vocé sumiu
(..)
Nao finja que eu nao t6 falando com voce
Eu t6 parado no meio da rua
Eu t6 entrando no meio dos carros

Sem vocé a vida nao continua

Dessa forma, na cangdo, a vida sem a presenca do outro

ndo continua, por isso ha indicios de uma felicidade futura, apenas
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quando o amado voltar, indicando que uma catastrofe amorosa se
instalou: a projecao de si no outro, roubando-lhe a possibilidade
de ser feliz sozinho (SANTOS, 2019). Por fim, a musica “Depre”
(Marilia Mendonga) (SOM LIVRE, 2021) retrata, de modo
dramatico, a solidao que a mulher se encontra por consequéncia
do fim do relacionamento. Fica estabelecido um sentimento
melancolico por conta da perda do outro, que gera uma dor
insuportavel (SANTOS, 2019), dramatizada de forma hiperbolica

! . A .
¢ ate 1ronica.

Depreé
Luto absoluto sem beber, sem comer
Minha doenga ¢ grave, eu sinto falta de vocé
E um sofrimento raro, preciso de atestado

Soliddo, pos-término traumatico.

Percebe-se, portanto, que a obra de Marilia Mendonga se
caracteriza pela pluralizagao do sofrimento feminino. A cantora
amplia o sentido de coita amorosa existente nas cantigas de amigo
medievais. Saio mulheres que vivenciam a dor do abandono segundo
perspectivas socioafetivas diferenciadas. O que exprime uma
maior representagao do universo feminino, alem do estereotipoda
camponesa abandonada.

Salientamos aqui a importancia da emancipagao feminina,
que pode transitar da condi¢do de amante para a de esposa

traida, sem perder a inevitavel “coita amorosa”sofrida por conta
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de homens que parecem repetir o comportamento egoista e
autocentrado de personagens masculinos medievais. Assim,
aparecem em contraponto, a universalizagao da dor feminina, que
atravessa seculos e posi¢des sociais, e a possibilidade de externar
esse discurso de forma aberta e direta, tornando-se protagonistas
tanto das dores e sofrimentos, como das atitudes em relagio a

esses sentimentos.

IDENTIDADES FEMININAS NA SOFRENCIA DE
MARILIA MENDONCA: UM OUTRO OLHAR SOBRE A
MULHER DO INTERIOR

Para se discutir a constituicdo de novas identidades
femininas na musica popular, mais especificamente na Sofréncia de
Marilia Mendonga, propde-se uma discussao sobre a relevancia
da cantora no cenario da musica popular, e a pluralizacio da
identidade feminina da mulher do interior. Assim, a compositora e
interprete, detentora de um séquito de milhes de seguidores em
redes sociais, constroi uma representagao social da voz feminina
sertaneja devido as letras das musicas que abordam narrativas
de decepgées amorosas, traicdes, amantes, relacionamentos que
deram errado e mulheres que se mostram cada vez mais bem
resolvidas (MACEDO; LACERDA; SOARES, 2017).

Por considerar que o patriarcalismo ainda atinge o
discurso do feminejo, por exemplo, da necessidade e busca por

um bom relacionamento, constru¢ao de um homem ideal e a

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XV - ntimero 41 - Teresina - PI - fevereiro 2023 167



felicidade de uma mulher estar inteiramente ligada a0 homem,
Marilia consegue desconstruir estereotipos por fugir do padrao
comportamental e socialmente aceito (MACI::DO; LACERDA,;
SOARES, 2017). Essa representagao da pluralizacdo da identidade
feminina da mulher do interiorressignifica a camponesa medieval
que renuncia a seu aspecto fragil e sensivel para renovar novos
aspectos da mulher sertaneja que sofre por amor, amparada pelo
empoderamento historico-social que fomenta a autonomia de si e
a imposic¢ao das suas vontades.

A area da Teoria da Literatura denominada Estudos
Culturais caracteriza-se por ser uma ampliagio do enfoque
tradicionalmente restrito as abordagens antropologicas e
sociologicas dos estudos da cultura. Assim, os Estudos Culturais
incluem estratégias analiticas e interpretativas dos estudos
literarios, enfocando os textos como formas representativas de
identidades culturais. Essarelagao das cantigas medievais com as
cangoes de Marilia Mendonga possibilita reflexdes em relagao
a constru¢io da identidade feminina conforme um discurso
patriarcal predominante na vivéncia da camponesa medieval
europeia e da mulher do interior do Brasil do inicio do século
XXI.

A concepgao da identidade feminina perpetua na linha da
identidade do sujeito sociologico, em que a “identidade ¢ formada
na ‘interagao’ entre o eu e a sociedade” (HALL, 2000, p. 11). Desse

modo, segundo Hall (2000), as identidades sao construidas pela
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relagdo com o outro, em que cada sujeito carregaconsigo vozes
culturais da sua origem natal e do seu conhecimento de mundo a
partir de relagoes com uma identidade anterior, que se estabelece
pelos vinculos familiares, afetivos e amorosos, considerando,
sobretudo, as crencas, as tradi¢oes e os aprendizados que se
renovam e se multiplicam ao passar do tempo.

Nesse sentido, “nao existe uma forma identitaria inica”
(ZANATTA, 2011, p. 52). Portanto, a identidade pode ser um
processo dinamico e relacional que considera a interagao dos
individuos nas diversas esferas de acao e deve ser vinculada as
trajetorias sociais nas quais os individuos constroem asuaidentidade
(ZANATTA, 2011). Assim, as fun¢Ges sociais da representagao do
sofrimento feminino se alteram conforme modifica-se a posi¢ao
da mulher, que assume a fungao de esposa, amante, abandonada
ou traida, em relagio ao homem. Logo, essa pluralizagao da
identidade feminina ¢ o diferencial na sofréncia de Mendonga, em
que amulher se apropria das variadas representagdes significativas,
ao considerar as diversas relagdes com o masculino.

Além disso, socialmente a mulher incorpora também a
fungao de amiga nas sofréncias da interprete. Evidéncias sugerem
que as amizades entre as mulheres sdo de melhor qualidade que
entre os homens, mais intimas, proximas e divertidas, envolvendo
maior satisfacdo e trocas afetivas (SOUZA; HUTZ, 2008). Desse
modo, aamizade entre mulheres permiteque se tornem cumplices

na vida noturna e at¢ em compartilhar o mesmo homem,
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conforme relata a letra de “A culpa ¢ dele”, de Marilia Mendonga,
com participagao especial da dupla Maiara e Maraisa (SOM LIVRE,
2018). A musica baseia-se em um fato real que aconteceu com
Maiara e Marilia amigas e confidentes. Tal circunstancia ¢ recriada
na cangao no formato de uma conversa informal de duas mulheres
sobre acoincidéncia de terem se envolvido com 0 mesmo homem.

Isso pode ser observado no trecho:

(..)

Do que ‘cé¢ ta com medo? De estragar a amizade?
Nem fica preocupada, a gente resolve mais tarde
Se quem ‘tava comigo era ele, a culpa ¢ dele
Quem fez essa bagunga na nossa amizade ¢ ele
Eu nao vou deixar de ser sua amiga por causa de um qualquer

Que nao respeita uma mulher.

Este fragmento expressa a ideia de sororidade existente
dentro do movimento feminista, em que as mulheres nao se julgam
previamente e se apoiam entre si. Durante o desenvolvimento
da musica, Marilia informalmente se refere a dupla sertaneja
“Maiara e Maraisa” dizendo: “Maiara e Maraisa! Mulher que deixa
de ser amiga da outra por causa de outro macho, vale menos do
que o macho, ¢ verdade, ou, nao ¢?” e Maiara responde ““Tamo
junta!”, reforcando a cumplicidade e a lealdade da amizade entre
elas. Embora nenhuma can¢ao de MM tenha sido tdo enfatica na
questdo da sororidade quanto “Supera” (SOM LIVRE, 2018), em

que o eu-lirico, em total empatia com a interlocutora, diz:
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Para de insistir, chega de se iludir
O que ‘c¢ ‘ta passando, eu ja passei e eu sobrevivi
Se ele nao te quer, supera
Se ele nao te quer, supera
Ele ‘ta fazendo de tapete o seu coragao
Promete pra mim que dessa vez vocé vai falar ndo
De mulher pra mulher, supera
De mulher pra mulher, supera

Ainda que a cangdo traga em seu rol de autores apenas
nomes masculinos (Clayton Follmann, Fernando de Moura,
Hugo Del Vecchio Breiner ¢ Renan de Moura), ela foi composta
especificamente para ser interpretada pela Rainha da Sofréncia.

As sofréncias de Mendonga tratam das questdes da vida
sentimental feminina de maneira mais liberta de preconceitos e
segundo a autoridade de uma mulher independente e empoderada
(BRASILIENSE; SEIXAS, 2020). Esse trago predomina nas cangoes
da cantora que apresentam mulheres que valorizam a si mesmas e
que sdo consistentes em suas decisoes. Isso pode ser observado na
musica “Vira homem” (Marilia Mendonga) (SOM LIVRE, 2018) e,

mais precisamente, no seguinte trecho:

Faz assim
Primeiro lugar, voc¢ some
Segundo lugar, vira homem

Vocé ¢ o terceiro que me perdeu.
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Aqui, o eu lirico demonstra uma maior emancipagao
em relagao as relagdes afetivas com sujeitos impregnadospor um
discurso de dissimulagao masculina.Assim, o abandono permanente
nas cantigas medievaisrecebe uma nova conotagao, pois ¢ a mulher
quem deixa relagoes fadadas ao descompromisso masculino. Sdo
cangdes cuja dor da decepgao amorosa proporciona um discurso
de critica ao estereotipo masculino de destrui¢ao de expectativas
femininas. Ha uma ironia em relacao ao um término amoroso,
pois a desilusao so fortalece o feminino que aprende a julgar e
a condenar o comportamento masculino, jogando com humor o
jogo de sedugao ilusao/desilusao.

Dessa forma, as musicas de sofréncia buscam criar um
cenario de uma “tristeza alegre”, pois os eu liricos se apropriam
de uma rapida recuperagio da desventura amorosa, afim de
acelerarem o processo de superagao do sofrimento, sendo capazes
de, a partir dele, exibirem uma certa felicidade (BRASILIENSE;
SEIXAS, 2020). Isso pode ser evidenciado na musica “Passa mal”
(Everton Domingos de Matos, Diego Maradona Ferreira da Silva,
Ray Antonio Silva Pinto, Sandoval Nogueira de Moraes Neto,
Paulo Henrique da Silva Pires, Guilherme da Costa Silva e Alex

Rodrigues da Silva) (SOM LIVRE, 2019) e, sobretudo, no trecho:
Na minha vida, o seu coragao serviu de degrau

Te ver sofrendo nao ¢ bom, ¢ sensacional

Agora passa mal, agora passa mal, agora passa mal.
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Este fragmento revela uma superagao feminina acelerada
em relagdo ao término amoroso. O que se nota ¢ a predominante
expressao de um amor proprio feminino que riagora do sofrimento
masculino gerado pela percepgao da resiliéncia feminina. Ha,
portanto, uma troca de papeis que s6 se da pela capacidade
da mulher estabelecer um aprendizado a partir dos desgastes
emocionais causados pelofim do relacionamento.

A representagdo do sofrimento para o conforto
direcionado ao pertencimento social e discursivo, mesmo em
torno de narrativas dramaticas, retratam também um modo de
felicidade atraves da superagao (BRASILIENSE; SEIXAS, 2020)
e/ou da vinganga. Incluindo ai as ironias e hiperboles proprias
dos discursos dominadores do universo masculino, que permeou
a produgao artistico-cultural até 0 momento.

Para encerrar, apresentamos o trecho da musica “Sem
sal” (Francisco Benicio de Sa Neto, Isaias Gomes da Silva Junior,
Marcos Vinicius Alves, Marcos Vinicius Soares de Oliveira e
Renno Saraiva Macedo) (SOM LIVRE, 2019), que confirma esta
superagao feminina, seja das relages abusivas, seja dos discursos

(re)construidos:

‘Ta espalhando por ai que eu esfriei, que eu ‘t6 mal
4 A (4 A
Que eu ‘t0 sem sal, realmente eu ‘td
Sem saudade de vocé
Eu ja fiz foi te esquecer.
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Os sujeitos liricos das musicas de sofréncia gravadas por
Marilia Mendonga podem expressar uma renovacao da coita
amorosa, que se torna um gatilho para a emancipa¢do amorosa
da mulher sertaneja, capaz de brincar com a sua propria solidao,
a qual deixa de ser lugar de abandono para se tornar espago

existencial de escolha.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho possibilitou um estudo comparativo entre
as cantigas medievais e o género musical sofréncia por meio de
reflexdes sobre a construgao da identidade feminina segundo um
discurso patriarcal. Considera-se que ao se aprofundar no género
sofréncia, pode-se compreender como a mulher do interior, nesse
inicio do século XXI, expressa suas dores, estabelecendo uma
comparagao com as mesmas dores sentidas pelas camponesas,
recriadas pelos trovadores nas cantigas de amigo. A importancia
disso ¢ assimilar como a coita amorosa se transforma de contexto
para contexto, de época para época, sem perder seu trago
universal de ser a dor humana provocada pela auséncia do outro.
Alem disso, foi discutida a transformagao da identidade feminina
que nao perdeu elos com o patriarcalismo, que persiste desde a
Idade Media até os dias de hoje. Desse modo, foi perceptivel a
possibilidade de refletir, analisar, e comparar o papel feminino

dentro das cantigas de amigo e das sofréncias de Marilia
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Mendonga, buscando identificar a influéncia, os aspectos esteticos
e a constituicao da identidade feminina comum aos textos.

Os resultados dessa pesquisa revelam que ha um tipo de
conexao existente entre as cantigas medievais e a sofréncia, numa
relagao de dialogo entre tempos e espagos diferentes, que permite
as reflexdes acerca da construcao da identidade feminina conforme
o discurso patriarcal predominante na vivéncia da camponesa
medieval europeia e da mulher do interior do Brasil no seculo XXI.
Nesse sentido, acredita-se que este trabalho pode contribuir para
novos estudos académicos que levem em consideragao também a
renovagao da coita amorosa feminina, observada em situagoes de

emancipagao e de resiliéncia das mulheres do interior.
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ARTIGO ACADEMICO

UNIDADE E
PROCEDIMENTOS
COMICOS DE

EU CONFUNDI
UMVAGA-LUME

COM UM ACIDENTE
DE AVIAO,
DEVINICIUS MAHIER

Vitor Nogueira Alves!

RESUMO

Este artigo apresenta uma leitura de Eu confundi um vaga-lume com um
acidente de aviao (2021), livro de estreia de Vinicius Mahier. As primeiras
resenhas ja mostraram nao se tratar de uma compilagio de poemas,
mas de um livro pensado e organizado como projeto. Dessa forma,
proponho investigar elementos que conferem unidade aos poemas do
volume. Eu confundi um vaga-lume com um acidente de avido apresenta
certo viés narrativo, o que instaura uma série de imagens e associagoes
semanticas no decorrer da obra. Ha também a insisténcia em certos

recursos literarios, como repetigoes e tautologias, que Mahier utiliza

1 P Mestre em Teoria Literaria e Critica da Cultura pela Universidade Federal de Sao
Joao del-Rei (UFS]).
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para reforgar a ambientagao comica dos poemas e que podem ser
relacionados a forte tendéncia da obra a logopeia. O artigo chama ainda
atengao para um ensaio publicado em 2019 por Mahier que documenta
o desenvolvimento de seu interesse por temas que apareceriam em Eu
confundi um vaga-lume com um acidente de avido.

Palavras-chave: Vinicius Mahier; poesia brasileira contemporanea;

A .
poesia comica; tautologla.

ABSTRACT

This article presents a reading of Vinicius Mahier’s 2021 poetry
collection Eu confundi um vaga-lume com um acidente de avido. Reviewers
have noticed it is not a compilation of poems, but rather an organized
literary project. Therefore, I attempt to investigate the elements that
confer unity to the poems in the volume. Mahier’s poems imply a
certain elusive narrative, which entails a series of recurring images and
semantic associations throughout the work. There is also the recurrence
of some literary devices, like repetitions and tautologies, that Mahier
uses in order to enhance the comic mood of the poems, and which one
can relate to tendencies towards logopoeia in poetry. Finally, the article
draws attention to some of Mahier’s earlier and lesser-known works,
which document the development of his interest in the themes of his
first published book.

Keywords:Vinicius Mahier; contemporary Brazilian poetry; humorous

poetry; tautology.

INTRODUCAO

Eu confundi um vaga-lume com um acidente de aviao (2021)
¢ um dos langamentos mais peculiares na poesia recente de

lingua portuguesa. O livro de estreia de Vinicius Mahier (1994-
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) combina o tema do acidente que vai anunciado no titulo com
um certo humor nonsense que também vai anunciado na confusao
improvavel que o titulo propée. Nisto, Eu confundi um vaga-Iume se
associa a certa tendéncia na poesia brasileira que tem trabalhado
justamente na direcao do riso: as obras de Bruno Brum, os
esbocos do Momo Rei, de Adriano Scandolara (in: CAPILE, 2021),
ou mesmo o relativo sucesso comercial de Ang¢lica Freitas sao
exemplos que vém logo a memoria.

Ainda que tenha gerado comentarios em paginas on-line
ou em revistas para o publico amplo, a obra de Mahier ainda
nao recebeu atengao mais detalhada por parte da critica. O livro
¢ dividido em trés grandes partes: “Penultimo ato / I stop”,
“Pentiltimo ato / Somewhere”, “Pentiltimo ato / Waiting for you”,
com um interlidio — intitulado “o primeiro ilegivel” — posto entre
duas elas e que se apresenta como um “in-flight entertainment”.
Ate por conta dessa estrutura, ja as primeiras resenhas (SANTA
ROSA, 2021) observaram que Eu confundi um vaga-lume nao ¢ uma
coletanea de poemas, mas um livro pensado e organizado como
projeto. Dessa forma, a fim de aprofundar a leitura desse projeto,
proponho investigar alguns elementos que conferem unidade aos
textos da obra.

A partir da confusio indicada no titulo, desenvolve-se
um vies narrativo em Eu confundi um vaga-lume. Ele se expressa
no retorno frequente a certas imagens (como latas de coca-

cola, caes de estimagdo, o atentado as Torres Gémeas) e a certos
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procedimentos, como alusdes irreverentes e tautologias, que
visam reforcar a ambientagao comica dos poemas. Nas proximas

paginas, gostaria de demonstrar isso em detalhes.
MEMBRA DISJECTA

O projeto grafico desempenha papel importante em Eu
confundi um Vaga—]ume. Em alguns momentos capitais, aparecem
paginas cobertas inteiramente de preto que, se pensarmos nas
divisdes em “atos” proposta por Mahier, poderiam equivaler ao
abrir e fechar das cortinas no teatro. Nesse projeto grafico, outra
coisa se destaca: a cor laranja da capa do livro remete as caixas-
pretas utilizadas na aviagao. E como se o leitor fosse convidado
a abrir a caixa-preta e investigar o que teria acontecido nesse
acidente. Associada ao tema do acidente aéreo, temos, nas
primeiras paginas do livro, uma numeragao que a principio ¢
uma contagem de linhas, mas que vai se revelando muito mais
uma contagem da altitude desse voo. Nos primeiros versos apos o

prélogo:

1 a calvicie
nao vai te vencer
vocé arranca
a tua

5 cabega antes

mas nao joga fora
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da-lhe o0 nome

de wilson

e passando a bola
10 paraoutra

altura

talvez vocé

se livre da sentenca.

(MAHIER, 2021a, p. 22-23)

E assim sucessivamente, at¢ que a contagem se estabiliza

em 360 durante varias paginas. Dai, comega a queda:

vocé devia
estar em panico,
mas parece
premonicao.

350 vocé é
uma franquia
adolescente
que so virou
cult

300 porque vieram outros
adolescentes.
[...]
voce preve

5 tudo isso,
vocé tenta avisar:
de quem o sangue
senao da tua

mistura?
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4 tua filha cresce
teu cachorro morre
entao morre vocé
e 0 que era quase
uma felicidade

3 vira o poema
dos séculos
dos teus dias contados.
vocé devia
estar em panico,

2 mas continua

(MAHIER, 2021a, p. 39-41)

A ideia do desastre esta sempre ali, porém nao chega a se
concretizar de maneira inequivoca. Numa entrevista concedida a
Renato Negrao, o proprio Mahier observa que, no livro, “existe
o acidente, mas existe a confusao antes, entao o acidente se torna
um pouco irrisorio” (2021b, p. 13). O poema acaba em “mas
continua”, no verso numero 2, na iminéncia da queda, mas que
ainda ndo ¢ a queda. Com ele, acaba também o “pentltimo ato / |
stop”. Num gesto tragicomico, o ato seguinte vai antecedido por
uma epigrafe, retirada de Nathalie Quintane, que parece referir-
se menos aquele ato do que ao final do anterior: “aprendemos
mais tarde a distinguir-nos por pedagos”. De fato, como no humor
dos cartoons animados, o tema do acidente instaura no decorrer
do livro uma série de imagens de desmembramentos. Alem da

imagem logo na abertura — para evitar a calvicie, arranca-se a
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propria cabeca e a usa como Tom Hanks e Wilson em O Ndufrago

(2000) —, pode-se citar um exemplo como:

255

260

265

270

275

se as tuas pernas saissem correndo
e o resto do corpo ficasse

teu resto de corpo

ficaria parado,

mas orgulhoso ao ver

as pernas, ainda que

aos tropegos, seguindo em frente
conforme o destino

de todas as pernas

e aos solugos

teu resto de corpo ficaria

sO a metade

de uma coisa inteira

€ nao se espera que as pernas
olhem pra tras, apenas

que se virem

pernas, por que me abandonastes
se sabias que eu nao era alto

o suficiente sem vocés?

pernas, sem voces

o meu umbigo nao ¢ mais

o centro

(MAHIER, 2021a, p. 32)

A insisténcia de Mahier nessas imagens ajuda inclusive a

entender a inclusao do poema “todo ¢ aquilo que tem principio,

meio e fim” (p. 37), aparentemente destoante dos outros no ato “I
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stop”. O texto ¢ quase um ready-made a partir daquele trecho da
Poética (7.25) em que Aristoteles discute a organizagao dos eventos
numa tragedia: “comego ¢ aquilo que nao se segue necessariamente
aalguma outra coisa, mas a partir do qual naturalmente outra coisa
se produz”, e assim por diante. Entretanto, no contexto da obra
de Mahier, “todo, principio, meio e fim” perdem a relagao com
os componentes do enredo, referindo-se muito mais ao proprio
corpo humano, cujas partes sao desmembradas nos poemas do
livro.

Essa logica do desmembramento exige também uma
logica da sobrevivéncia. Nesse sentido, o trecho a seguir parece-

me fundamental em Eu confundi um vaga-lume:

se vocé
fosse um heroi grego
350 mais grego que
heroi
mais mexicano que grego
poderia ter tido
a astlicia
355 aquela altura
nunca vista por
ninguém
de se chamar
ninguém, filho de
360  nada mais, nada menos.
no entanto,

ninguém te ama
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ninguém te quer
ninguém te chama
360  de polifemo
e vocé
burro
responde.
vocé sabe
360  que ninguem
¢ esperto o bastante
pra te passar
a perna

(MAHIER, 2021a, p. 34-35)

A alusao, claro, ¢ ao episodio de Polifemo na Odisseia. A
figura de Odisseu ¢ pertinente no texto, ja que seus estratagemas
visam escapar do tipo de desastre que povoa as imagens em Eu
confundi um vaga-lume. Ao contrario de Aquiles, que permanece
em Troia mesmo sabendo que isso o levara a morte, os esforgos
de Odisseu sao para voltar inteiro para casa. Como Harold Bloom
descreve, Odisseu “¢ um grande sobrevivente, o tnico homem

. \ .
que vai permanecer a tona quando todos seus companheiros de

bordo afundarem” (2007, p. 2).” O autor registra ainda que

Aquiles, como observam os criticos,
tem algo de infantil, mas Odisseu teve
de abandonar as infantilidades e vive

2 He is a great survivor, the one man who will stay afloat when all his shipmates drown. As

tradugdes sao minhas, salvo mencdo contraria nas referéncias.
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num mundo onde vocé pode morrer de
frio ou ser devorado por monstros de
um olho. O autocontrole, virtude que
Aquiles desconhece, dificilmente ¢ uma
qualidade poetica como tal e, em Odisseu,
parece desvinculado de qualquer sistema
de moralidade. Os americanos tém razao
em ver no segundo heroi de Homero
o primeiro pragmatico, alheio as
diferencas que nao fazem diferenga. Para
o necessariamente astucioso Odisseu, a
existéncia ¢ uma vasta pista de obstaculos
que te manteve longe de casa por toda
uma década e que te vai testar por mais
uma na viagem de volta (BLOOM, 2007,

p-2).}

A ambivaléncia entre a catastrofe e o riso estabelece
tambem varias imagens de queda em Eu confundi um vaga-lume.
Isso porque, a0 mesmo tempo que esta relacionada ao campo
semantico do acidente, a imagem da queda também se presta ao

tipo de humor pastelao do qual Mahier se aproxima. Pode-se ver

3 Achilles, as critics note, is somewhat childlike, but Odysseus has had to put away childish
things and lives in a world where you can freeze to death, as well as be devoured by one-
eyed monsters. Self—comro], a virtue alien to Achilles, is hardl)/ a poetic quality as such and in
Odysseus seems unallied to any system of morality. Americans justly find in Homer’s later hero
the first pragmatist, unimpressed by differences that do not make a difference. Existence, for the
necessaril)/ cunning Odysseuss, is a vast obstacle course that has kept you awa/vfrom homeﬂ)r a

ull decade and that will exercise you for a second decade as you voyage back.
J Jyou voyag
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um exemplo disso em “A Alegria, seguida de Alivio Comico”, um

dos pontos mais densos do livro. Cito um trecho:

as pessoas caem e se levantam

as pessoas ficam nisso o tempo todo
e ¢ quase irrelevante ter um nome
me chamar isto ou aquilo

se 0 nome fosse um gancho

al sim seria relevante

eu me chamar isto ou aquilo

me agarrar a0 meu nome

quando estivesse caindo

€ NAo cair nunca mais

(MAHIER, 2021a, p. 95-96)

Em 2019, Mahier publica um ensaio intitulado “Da morte
do vizinho ao 11 de setembro: poema, fotografia e recusa”. Ali,
propoe-se uma comparagao entre “Falling Man” (a conhecida
fotografia feita por Richard Drew de um homem que pula do
World Trade Center em meio aos ataques aquele complexo), o
poema “Fotografia de 11 de setembro”, de Wistawa Szymborska, e
“Morte do vizinho”, poema em que Affonso Romano de Sant’ Anna
escreve sobre um conhecido que se joga do decimo quinto andar
dum predio residencial.

Embora ainda se apresente como obra de aprendiz, o
ensaio ganha relevancia por documentar o desenvolvimento do
interesse do autor por temas que apareceriam mais tarde em Eu

confundi um vaga-lume. Relacionando as trés obras, Mahier propoe
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a imagem da queda como uma “pentiltima visao da realidade”,

capaz de um gesto de solidariedade para com as figuras que

aparecem em seus ultimos momentos de vida nas obras de Drew,

Szymborska e Sant’Anna. Explicava desta maneira:

Deve-se entender a ideia de “pentltima
visao” nao sob o ponto de vista de
que a Historia detéem a palavra final,
constituindo-se, portanto, como a tltima
e definitiva visao / versao da realidade.
Mesmo a Historia ¢ ainda uma pentltima
visao da realidade, porque um fato,
como por exemplo a morte de alguém
que se joga de um predio, ainda que
irremediavel, ndo esta esgotado em si

mesmo. (MAHIER, 2019, p. 118)

Como se ve, o tom ali ainda ¢ bastante serio, sem espago

para a especie de irreveréncia que se observa em poemas como

este (Cf. MAHIER, 2021b, p. 23):

190

Pai nosso que estais

nos céus,

estou no chao.

venha a nos

mas venha a mim.

rarefeita

a vossa Vontade, aqui na terra

vos estendo
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a minha.

o alivio comico

de cada dia me dai

hoje.

perdoai a minha

alegria,

assim como eu

perdoo a quem me fez um carinho.
e nao me deixeis

sem chao

mas livrai-me do chio,

também.

(MAHIER, 2021a, p. 81)

Naquele ensaio, Mahier escrevia ainda: “por serem
formas verticais, propomos pensar a poesia e a fotografia
como artes da queda” (2019, p. 119). De fato, afora o jogo
entre “também” e “amém”, a quebra de verso da tltima linha se
aproveita da verticalidade da poesia para realgar a queda rumo

< » .

[44 .
a0 “chao” mencionado no poema. Veremos mais exemplos desses

procedimentos na proxima segao.

ALGUNS PROCEDIMENTOS COMICOS

Em certa altura da Anatomia da Critica, Northrop Frye
comenta que “a repetigao feita a exaustdo ou a que nao leva a

lugar algum faz parte da comédia, pois a risada ¢ parcialmente um
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reflexo e, como outros reflexos, pode ser condicionada por um
simples padrao repetido” (2014, p. 304-305). Frye ilustrava seu
argumento com este exemplo, retirado de uma pega do irlandés

John Synge:

Em Riders to the Sea [Cavaleiros para o
Mar], de Synge, uma mae, depois de
perder seu marido e cinco filhos no
mar, finalmente perde seu Gltimo filho,
e o resultado ¢ uma pega muito bela
e tocante. Mas se ela tivesse sido uma
tragedia de longa duragao, arrastando-se
taciturnamente pelos sete afogamentos,
um apos o outro, o publico seria tomado
por risadas antipaticas muito antes de a
pega terminar. (FRYE, 2014, p. 305)

No dominio da linguagem, a tautologia ¢, por exceléncia,
essa “repeticdo que nao leva a lugar algum” que Frye menciona.
Seu emprego como recurso literario humoristico ndo ¢ uma
novidade. Um exemplo cano6nico esta nesta passagem de Antdnio
e Cleopatra (Ato 2, Cena 7), de Shakespeare, aqui, na tradugao de

Barbara Heliodora:

Lépido:  Que especie de coisa ¢ o seu
crocodilo?

Anténio:  Ele tem a forma, senhor, dele
mesmo, e ¢ tao largo quanto sua largura.
E tio alto quanto ele mesmo, e se move
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com seus proprios orgaos. Ele vive do
que o alimenta, e assim que os elementos
saem dele, transmigra.

Lépido: E de que cor ¢?

Anténio: De sua propria cor, tambem.

Lepido: E uma serpente estranha.

Em varios momentos de Eu confundi um vaga-Iume, vemos
o uso da repetigao, em geral, e da tautologia, em particular,
como estrategia para se obter certo efeito comico. Repeti¢des e
tautologias ndo aparecem como um vicio de linguagem, mas sao

exploradas como um vicio da linguagem:

e as pernas do rapaz
a0 lado s6 ndo passam a ser
as minhas porque sao as pernas do rapaz
ao lado
(MAHIER, 2021a, p. 32)

Ou ainda neste poema, intitulado “John Paul George

Ringo”:

¢ sempre a confusao do quad-
rado quando estou num canto,
nao estou em outro, resultado:

nunca esbarro comigo mesmo.

(MAHIER, 2021a, p. 74)
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De modo similar, as contagens nao costumam progredir
em Eu confundi um vaga-lume: todos os trés atos sao marcados
como “pentltimo”, e, dentro do ato “I stop”, os sete poemas
sao numerados como “1”. E a insisténcia nas repeti¢bes, mas ¢
tambem um gesto de descrenga em qualquer poder totalizador
da linguagem, vide os comentarios de Mahier no ensaio de 2019
citado acima. Nesse sentido, ¢ valido destacar alguns trechos da
obra que exploram esses nos da linguagem, criando humor em
versos que parecem dotados de muita gravidade, mas, no fundo,

apenas fazem o sentido andar em circulos:

quando a senhorita k
abrir a boca

sera tarde demais
para deixar

de ouvi-la.

(MAHIER, 2021a, p. 40)

Mahier comenta que escreveu a obra “pensando em como
esses poemas funcionariam no corpo, ou pelo menos na voz. [...]
£ um poema que busca funcionar na voz, sao poemas que buscam
funcionar no ritmo” (2021b, p. 16). Embora ele nao deixe de ter
razao, parece-me justa uma ressalva: Eu confundi um vaga-lume
nao ¢ um livro onde se encontram grandes incursoes ritmicas ou
melodicas. Trata-se de uma poesia com tendéncia muito mais forte

alogopeia, para usar aquele conhecido modelo que distingue ainda
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entre a melopeia (efeitos sonoros) e fanopeia (efeitos imageticos),
sendo a logopeia o polo associado ao desenvolvimento das ideias
no poema (POUND, 2013, p. 69; PIGNATARI, 2011, p. 39).
“All you need is love” chega ao ponto de ser organizado
na forma de um silogismo, com uma sé¢rie de “principios”
conduzindo a especulagao sobre “o homem mais triste do mundo”.
Ate nos casos menos explicitos, o movimento ritmico dos poemas
¢ muito mais 0 movimento do raciocinio que eles propdem — a
defini¢ao de Ana Cristina Cesar (2013, p. 237) de “ritmo” como “o
contorno de uma sintaxe” encaixa-se particularmente bem aqui.

Um exemplo:

no inicio

deus criou o inicio.

desde entao

esta irremediavelmente
condenado

a0 mesmo principio.
quanto a voce,

que eu nao

sei de onde vem

e veio,

comece pelo comego e prossiga
ate chegar ao comego

e recomece

caso nao te agrade apenas
um comeco mas varios

a0 mesmo tempo.
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vocé nao

¢ deus,

voce pode fazer isso.
feito isso,

o que vocé

quer ser

quando deixar

de crescer?

(MAHIER, 2021a, p. 48)

Outros poemas chegam a apostar no emprego de
conectivos (“ndo so isto, como aquilo” e afins), que, em nome da
concisao, normalmente evitam-se em poesia. Mas, aqui, a questao
toda ¢ o nexo entre ideias que esses conectivos dramatizam. A
proposta de trabalhar uma poesia comica favorece esse passo em
direcao a logopeia, pois Mahier frequentemente extrai o riso
ao concatenar ideias que ou conduzem a um fecho espirituoso/
inesperado ou que nao conduzem a lugar algum, o que se presta
igualmente bem a comedia.

Ha um outro artificio ao qual Mahier recorre com
frequéncia a fim de estabelecer a atmosfera comica dos poemas.
Eu confundi um vaga-lume traz uma série de alusGes irreverentes a
elementos da cultura literaria, que vao combinados, num processo
de desierarquizagao, a referéncias a cultura popular. Aqui, uma
reescrita de Baudelaire ¢ interrompida por uma breve aparigao de

Hitchcock, como o diretor costuma fazer em secus filmes:
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arua,
em torno, era
um frenético alarido.
todo de luto, alto
e sutil,
hitchcock passou
e foi muito
rapido
(MAHIER, 2021a, p. 50)

O tltimo poema do livro intitula-se “Lista de passageiros e
tripulagao p/ a capa de sgt. pepper’s lonely hearts club band”. Em
prosa, elenca uma extensa lista das referéncias que ocorrem no
livro: “tubarao, john williams, apertem os cintos o piloto sumiu,
walt whitman, eugene ionesco, cassia eller [...] vinicius, eu, ou
vice-versa, o sol, o fim, sisifo, silvio santos, o porvir, o porvir” (p.
103). De certo modo, remete ao “Indice onomastico” com o qual
Ana Cristina César finaliza A teus pés—ao mesmo tempo uma pista e
um desafio para que o leitor encontre aquelas referéncias no texto.
No entanto, o poema de Mahier oferece mais uma possibilidade
de leitura. Se pensarmos na divisao do livro em “atos” e no fato
de o poema ser antecedido por uma das paginas pretas que
interpretamos como o cair da cortina no teatro, podemos associa-
lo aquele costume de os atores, terminada a pega, voltarem juntos
ao palco uma ultima vez para receberem os aplausos da plateia.

Aqui, s3o aplausos merecidos, pode-se adicionar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos quase cem paginas de bufonaria, Eu confundi um
vaga-lume modula para um registro marcadamente mais sério
no ja mencionado “A alegria, seguida de alivio comico”, um dos
ultimos poemas do livro e, aparentemente, seu verdadeiro centro
de gravidade. O titulo nos lembra da possibilidade de, assim como
a tragedia, a comedia necessitar ela mesma de certo alivio comico.
Na obra de Mahier, isso se da porque o riso que se desenvolve ali
tem sempre um trago de melancolia, ou, a0 menos, ¢ contaminado
pelas possibilidades de desastre sugeridas pela insisténcia em certas
imagens — Umberto Eco (1984) nos lembra que o “comico” ¢ um
termo guarda-chuva que abarca uma surpreendente variedade de
fenomenos.

Pode-se dizer que o viés narrativo instaurado em Eu
confundi um vaga-lume acarreta a recorréncia de certas imagens,
especialmente as relacionadas a desmembramentos e a quedas,
que vao envolvidas tanto nas conotag¢oes do acidente aéreo quanto
nas do humor ligeiro, para mencionar apenas duas possibilidades.
Entretanto, mais do que nessas imagens, a proposta de humor
com a qual Mahier trabalha efetiva-se num campo especificamente
discursivo. Nisso, chama atencdo a relacio entre essa vertente
do comico e a acentuada tendéncia a logopeia demonstrada no
decorrer de Eu confundi um vaga-lume, que se manifesta, por
exemplo, atraves do trabalho com vicios da linguagem, como as
repetigdes e as tautologias.
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GALERIA

POESIA COM ELOS

Autorretratos, dois mil e vinte

Pamela Facco

HATEMPOS estava devendo edigdes especiais da revista Poesia com
Elos contendo os autorretratos feitos durante a pandemia. A minha
resisténcia era de abrir essas pastas e reviver esses sentimentos.
Nio ¢ facil viver, nao ¢ facil documentar nossas dores e tao pouco
/4 . /4 / .
¢ simples cataloga—las como se a arte fosse o grande proposito de
tudo isso.

Baita mentira. A arte ndo ¢ o meu proposito, a arte ¢ a

. ! . / . . !/ .

minha Unica saida. As angustias que coleciono, as lagrlmas que
nunca terei de volta, meu coragao que dia sim dia nao soluga em

prantos desesperados.
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A arte nao ¢é beleza, a arte nao é
supérflua, a arte ndo esta ao alcance de
quem nao tem um rasgo na alma.

A arte nasce da dor, floresce no caos
€ Nao morre nunca.

No nosso corpo esta contida a nossa
historia, ao nos depararmos com o espelho
ali esta ela, ESCANCARADA: tudo
que vivemos, sofremos, conquistamos e
superamos esta la. Esta la também exposto
aquilo que nao superaremos nunca e
reconhecer como parte de nos essas
erosdes permanentes em nosso peito ¢ a
coragem em sua forma mais dolorida.

Nos encaramos de frente
diariamente, mas esse encontro ¢ efémero.
O reflexo que o espelho devolve some
assim que paramos de olha-lo, e nossas
auto percepgoes se dissolvem no ar.

Quem eu fui ontem? Quem em mim
habitava em janeiro de 2020? Eu estava

triste ou feliz?




Seria dificil perceber a escalada de
uma dor por simples memoria cerebral,
masa tao necessariaarte esta sempreaomeu
lado, para que eu ndo me esquega que cada
dia foi a0 mesmo tempo, paradoxalmente,
um grande castigo e dadiva da existéncia.

Na vida esta contida sensagoes
dessaborosas, momentos insossos e
desprazeres diversos, mas a tnica forma
de se livrar disso ¢ abrindo mao do porvir.
Largando de lado a chance da moeda cair
para o lado que vocé apostou. E vedando
os olhos para o azul do mar, gritando
sempre mais alto que todos os passarinhos

e negando o perfume das rosas.




As vezes, de um momento horrivel
eu tirava cor do meu sangue e umedecia
o retrato com meu choro. No final um
sorriso se colocava em mim e logo meus
poros dancavam: porque como diz a
cangao “¢ de lagrima que dobro a vida em
flor”. Eu acredito que devemos insistir no
movimento de ser inteiro, ser tudo, ser
real, ser por fora e por dentro. Ser poesia,
ser imagem e pertencer sobretudo a nossa
propria pele.

Documentar imageticamente nosso
eu através de autorretratos ¢ sem diavida
nenhuma uma forma riquissima de auto
analise, auto cuidado e reveréncias ao
presente, que logo sera passado, mas que

nao mais sera esquecido.

PAMELA FACCO ¢ fotbgrafa. Desenvolve o projeto POESIA COM
ELOS, retirando a ideia da nudez como lugar erotico e quebrando
os padrdes estéticos. Todo corpo ¢ perfeito.

@pfacco

(@poesiacomelos
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Esta obra foi composta
em fonte Perpetua, 13, em Teresina, PI,

¢ impressa em fevereiro de 2023, em Londrina, PR.

Desenredos (ISSN 2175-3903) ¢ uma revista eletronica fundada em Teresina-PI, em julho de 2009,
por Adriano Lobao de Aragio e José Wanderson Lima Torres, tendo como missao estimular a criagao
artistica e promover o debate de temas vinculados, direta ou indiretamente, a Literatura. Sendo assim,
Desenredos nio se propde a ser uma revista literaria stricto sensu, mas um espago que, tomando
a literatura como epicentro das Humanidades, esteja atento aos movimentos da Cultura. Serdo bem-
vindos, portanto, textos que abordando a linguagem, o cinema, a musica, as artes plasticas, a filosofia,
a religido, a antropologia, a pedagogia, a psicologia, a historia etc. ajudem a expandir a compreensao
do fenémeno literario.






