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POESIA

SABIA

Victor Del Franco

Em territorio extremo e abrasivo
entdo se instala o Abjeto qual espanto,
afasta pra bem longe todo encanto

e contamina o chao, vero e preciso.
Tudo se torna abismo, morto ou vivo,

vivo ou morto, nao resta nenhum canto.

Somente ardor e cinza em todo canto
neste solo arrasado e abrasivo

que em bergo espléndido ¢ torrado vivo.
E diante deste horror, tamanho espanto
que escurece até mesmo o céu preciso

onde luzia o sol e azul encanto.
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Sabia, sabia, cadé o encanto?

Vocé ainda voa? E o seu canto?

E preciso cantar? Nao é preciso?

O que resta fazer? Pranto abrasivo?

O seu pulso sera maior que o espanto?

Sabia, sabia, ainda vivo?

Procura outra palmeira em verde vivo
o sabia voando sem encanto,

e em pleno voo encontra so o espanto
do finebre cortejo em triste canto
que ja perdeu a conta do abrasivo

descalabro, um assombro nao preciso.

Mas relembrar os mortos ¢ preciso
e a luta segue em félego tao vivo
pra reacender o espirito abrasivo
que ilumina a palavra com encanto
e apesar dos pesares, vive o canto

que soa bem mais alto, alem do espanto.
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Cante entao, sabia, sem esse espanto,
eleve-se no voo mais preciso

bem aqui, acola, em todo canto.
Sabia, sabia, ainda vivo.

Sabia, sabia, encontre encanto

e venca o interno exilio abrasivo.

Neste solo abrasivo em grave espanto
ainda existe encanto, um som preciso

e o claro verso vivo ascende em canto.

VICTOR DEL FRANCO nasceu na cidade de Sdo Paulo em 1969. Editor da Celuzlose
- Revista Literaria digital e impressa (http://celuzlose.blogspot.com). Livros
publicados: AurQrA: As quatro dimensdes * 1998~2018 (Patud, 2018), Arcanos
(Patua, 2016), Desarcanos (Patua, 2017), Disarcanos (Edi¢ao do autor, 2018),
Transversais (Edigdo do autor, 2020), Folego (Edicao do autor, 2020), Habistrato
(Edigao do autor, 2021) e Ressoar (Edigdo do autor, 2022). Os livros estao disponiveis

em formato digital no enderego: https://issuu.com/ vdfranco
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POESIA

ArAr

Francisco Magalhées

ainda ¢ agosto
dentro do olhar da menina

vive um ipé roxo

espelhos do dia
dez mil sois sobre os telhados:

os raios de zinco
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voo sobre o rio
desce e segue a correnteza
a sombra do passaro

um salto de ra
em Basho ainda existe
aquela manha

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 11



o tempo demora
até no espelho bem velho

a lua é nova

a brisa abre a porta
. /4
na cozinha asas caidas:

borboleta morta
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velho calendario
se conto as horas ausentes
o passado ¢ sempre

o tempo cai lento
ali na beira do abismo

uma pena ao vento

FRANCISCO MAGALHAES ¢ jornalista. Escreve letras de musica, hai-kais e aforismos.

Nasceu ha 6 décadas em Piracuruca, no sertao do Piaui.
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POESIA

14

entre a memoria e o poema,

papel.

tracos se alvorogam sobre a
pagina intacta buscando a
centelha do agora quando
ja ¢ tempo de depois.

frenético delirio s{gnico.

tragas se esbarram ao redor da
ideia luminosa criando uma
camada entre o ideal memoriado

e o possivel corporizado.

frustrante metamorfose fabricada.

entre a memoria e 0 poema,

deserto.

OASIS

Sanchez
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carcagas se acumulam ao longo
da areia erguendo o emblema
ambiguo de morte-alimento e
vida-sanguessuga.

decadente memoria decomposta.

carcara se esconde na duna
aguardando a morte da presa

que ao mesmo tempo definha

e busca a salvagdo.

derradeiro espetaculo cadaverico.

entre a memoria e o poema,
muro.

escrever ¢ esmurrar os tijolos.

SANCHEZ ¢ o pseudonimo de André Sanchez Astorino, poeta-tradutor radicado em Sao
Paulo/SP. Formado em Letras pela USP e mestre em literatura inglesa pela mesma
institui¢do, atualmente prepara seu primeiro livro.
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PROSA

PARTIDA DE FUTEBOL
NO PAIS DO FUTEBOL

Albéris Eron Flavio de Oliveira

VAI COMECAR a partida. Uma homenagem primeiro. A torcida. O
campo de futebol. O Brilho. Dois times em campo. Duas sele¢oes.

A bola, uma disputa, uma arena. Um grito, uns gritos.
O inaudivel, sentimentos. Os nomes que sao todos, de todos,
em campo, no espago. O jogo, a luta, os meandros, o canto da
bola. Um dedo na boca, as unhas. Ansiedade, tensao. O jogo que
comega, um gol. Somente um. Suficiente. Um gol que vai do nada
ao tudo. O verde, o azul, o amarelo, o branco. O banco.

Uma falta, um replay uma parada, atengdes.

Perigo, (o) goleiro que grita. O atacante olha. Concentragao.
A trava, a bola, a chuteira, uma barreira. Nada. Recomeco, defesa,
meio, ataque, a volta, o retorno, recomego. Que vai e que vem. A
bola que nao para.

De um pé para outro, de p¢ em pe, entre cabegas. A bola
rola, rolo, o chao de grama, o p¢ que pisa, que chuta e que corre,
o corpo. O campo parado que vai e que vem. Uma camera. A bola
que atravessa e para, no outro.

Outra falta, um cartao, discussoes, conversas, desconversas,
um brago, cotovelos, um rosto que olha, uma boca que grita, que
doi, e que cai. Um corpo azul, que se joga. Um grito de dor.

Olhares atentos das arquibancadas.
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Um chute, mais chutes, vontades, desvios. Dominio, um
lateral. Uma bandeira amarela. Um professor que assiste e anda.
De um lado para outro. Participagao.

O cuidado, a precisdo, o passe. A volta, o quase drible, a
equipe. O erro e a volta. Recomego. Defesa. Os bragos, as pernas,
a queda. O Salto. Outra vez. Mais um.

O movimento que nao para, que nao descansa. O jogo, o
pensamento, a ideia, a sociedade que grita. Do alto, das cadeiras.
Pensamentos. Pulos, pernas e bragos, o olho, no olho, o outro, no
outro. O tempo que passa.

A bola que vai, que atravessa, que enrola, se enrola, que
embola, que embala. Uma curva que quase para e que continua.
O espago vazio, o preenchimento. O ndo, o sim. O vem e o nao
vem. A trava e o pe. O freio. Olhares. Descrencas.

Ao fundo, as lentes, os nomes, bem perto, a disputa, a
conversa lenta. Respiragdo. O mundo possivel. O sonho. Os
sonhos no outro. Olhares atentos das arquibancadas.

Barreiras, o branco, a calma, o impeto, a forga, a velocidade,
a tentativa. A bola que pula e que sai. As maos que pegam, que
recompoem, trés dedos, defeito, dificil. A tatica, a sequéncia, a
quebra, a parada.

A cena, o drama, o riso, o choro, o palco, o verde, a roupa
amarela. O apito. Alegria. Sofrimento.

A bola que gira, que passa de um lado para outro. Cantos,
encantos. Conflitos. Adversarios que saem. A marcagao alta, em
cima, a bola que segue. Atrocidade que grita. A condugao da bola,
a roubada de bola, um fato.

O arbitro, o cartio vermelho em jogo. No jogo,
comprometimento. A vida. Os minutos, os segundos e os dias.
Mais faltas, mais erros. A mao, o abrago, as costas, o jogo duro,
a desculpa, a parte, que fez, que ¢. O ndo. Olhares atentos das

arquibancadas.
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A area. Grande. A pequena. Perigo. O Craque que corre.
Que segura a bola e que ¢ seguro. Inseguro. A tabela, as chances, a
precisao. A defesa, inciativas. Intuigao.

O carrinho, a carga, o pe, outro pe, um tornozelo. Vibragao
e exito. Competigao. A respiragao e o gesto. Combinagao.

Lateral.

A bola em campo, o chute, o tempo que passa, a lideranca
em jogo, o drible, o grito, indicagdo. Resisténcia. A mao que
defende. Atengao total. O tempo. Menos tempo.

A forga, o papel, o contragolpe, ataques, todos os lados.

A chuteira no alto, a defesa do goleiro. Vinte e trés minutos.
O desespero do atacante, o craque das maos. Olhares atentos das
arquibancadas.

O nivel alto, a disputa, acirramentos. Os espagos de novo,
os quadrados, os triangulos, os circulos e a bola. Redonda. A bola.
A bola muitas vezes, multiplicada.

Cabegas e pernas, cabegas e p¢, coragdes. Corrida. O gol
pensado, repetido. O treino, o ensaio, o clube. Um Felipe, um
inglés. Uma bomba, uma bala, uma bola. Um grito, uns gritos,
desabafos. Nomes. Grandes nomes. Palavras, palavras, palavras
grandes. Muito grandes. Grrrrrrr. Foi ele. Um chute, um gol.

O gas, a forga, o um, o zero, o placar, vibrando. O jogo
que muda. Um time que vai. Um nimero que muda, tudo. Um
destaque, uma conversa, que v¢, um Felipe. Uns gritos, um coral,
um pais.

Um campo pequeno para tantos, uma bola que nao para. A
bola que nao chega no craque — que estica a perna. Um time que
vai. Outro que segue. Perseguicao.

Um peito que respira, ofegante. Um olho que vé, um brago
que impulsiona, uma falta, um feito, uma dor. Uma linha de
fundo, um tempo, cena do jogo. Um goleiro de preto, de azul, de

roxo. Dois tergos e nada, tudo igual. Um a zero. Novas tentativas,
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inversoes, invasoes, chutes, uma situacao adversa, exigéncias.

Uma bandeira amarela, outro impedimento. Sorte? Uma
falta, um chute, uma foto, uma imagem. Varias imagens em uma
camera que nao ¢ lenta. Um chute que passa, um peito que bate,
um corpo que cai. Nafrente da area, um gol. Uma foto panoramica.

O craque que olha, que pensa e que v¢, e que busca a trave
—um angulo. A barreira que pula ou deve. A linha no chao, os pes,
uma barreira dupla. A bola que nao passa. Nao passou. Olhares
atentos das arquibancadas.

Um escanteio, um baldo, um contra-ataque, uma camisa
que cobre o rosto, um replay. Um grito para dentro. Trinta e sete
minutos.

A bola no canto, e o passe, ndo chega, a esfera que pula e
que cruza e que vai, e o vento, que lava, que leva, a forga, e forca,
desvios. Baloes.

Disputas.

Olhares, gestos, dois corpos que vao e que querem, e que
voltam. O zelo, a bola, o cuidado, o ir e o vir sem parar. O passe.
A luta, a luta. Inquietude.

O sim, 0 nao, o qué, o ali, um que pede, outro que vai, uma
bola que busca, o gol. Uma musica, a trama, o enredo, um jogo,
uma narrativa, cores, imagens.

Dois que pulam, dois que caem, a bola que vai e avanca, de
lado. Um lance que marca a lembranga. Quarenta e trés minutos.
Um resultado impreciso. Previsto.

Um craque. Olhares atentos das arquibancadas.

Em campo, acusagdes, atletas que se multiplicam, que
correm, em campo, espagos, um gol. Quarenta e cinco minutos.
Mudanga. Outro craque. Um giro, uma visdo, uma arranque, um
espago, uma diagonal. Um toque, um canto, uma rede. Sao dois
no primeiro. Um apito, um tempo que se foi.

Intervalo. Interpretagdes. Descanso para a bola.
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Tempo que passa, jogo que comega, de novo. Um fim, um
comego, tudo em um. O esperado inesperado. Nao se sabe o que
¢. Como, quando se definira. Apenas o onde. Passes e abragos,
passes pelo centro. Invengoes e faltas recebidas. Um mais, um
menos. Dados, a bola, momentos, critérios, recomendacoes,
substituicoes, situagoes.

Outro comego, o corpo a corpo. Langamentos e
antecipagdes. Corridas, dribles. Impasse, um passe, retribui¢ao
em quase. Velocidade, habilidade e um. Em dois.

Umafalta, um cartao, um empurrao. Uma chuteira vermelha.
Outra branca. Barreira, um chute, uma falta, mergulhos. Trés em
um.

Trés em um.

Outro lateral.

Quatro minutos.

Cruzamento, pressao, cotovelos. Maos e bragos, dedos.
Mais pressao. Atengao. Atengdes. Uma falta que nao foi, que foi.
Mergulhos na grama, um erro. A influéncia, um placar. Olhares
atentos das arquibancadas.

Uma vinda depressa, armas, chuteiras, espadas, dribles, um
gol que se perde, um goleiro no chao, uma chance que se pede.
Uma.

Espagos, dribles, faltas, quedas, cabegas no chao, na bola,
uma chance, mais gols perdidos. Um rosto que reclama. Uma
barreira a transpor. Um veneno.

Conversas, olhares, posi¢oes, posicionamentos, passes, 0
gol.

Um time. Para tras, um passe, vantagem, um dedo que
aponta, um aviso, abragos, sorrisos, movimentos.

Uma cangao que ¢ cantada, um coro de cem mil. Camisas
que giram, maos que giram € que incentivam. Intrigas entre dois,

reagoes em tempo.
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Um escanteio, uma cabega, uma bandeira que sobe, uma
bola que para. Um grito, um nome, um professor, um prestigio.

Chegada. Mudanga. Modificagao. Um time. Uma agressao.
Um cartao. Um tapa no ombro, no pescogo. Mais faltas.
Provocagoes.

Um clima, um momento, lutas, empurr()es. Novamente,
bragcos, ombros, interceptagoes, dribles. Um jogo bonito. Um
time diferente. Tatica. Uma coisa que puxa, um jogador que cai.
Mais faltas, tensoes, dores.

Complicagdes, deslealdades, abragos, rostos, arena.
Atencao.

Um raio aos vinte e dois minutos e cinquenta segundos.

Uma parada em escanteio. Uma falta em frente, de novo.
Um erro, corridas, Caibras, preparagao. Perigo. Um chute, uma
sentenca, uma falha, um acerto. Um lado. Outro lado. Um igual.
Um gol, uma trave, um goleiro, uma bola.

Tempo. Lente. Defesa.

Um ataque, uma bola de calcanhar, um quase, uma mudanga.
Batidas, corpos, espagos. Uma parada.

Uma bola que cruza e que vai e que cai e que salta e que.
Uma falta que nao. Uma caneta, uma corrida no meio, que rasga
que cruza e que passa. Um tornozelo que fica.

Um corte, uma bola, um chute, um corpo que acaba.

Um grito de ole. Trinta minutos.

Pedaladas, corridas, passes. Langamentos, um goleiro. Um
peito na bola, que morre e um peito do pe, que fica e que quer. Um
triangulo e um quadrado, uma soma, um circulo, uma parabola.
Uma bola que nao para. Um time que voa.

Atengao.

Achados e perdidos. Golpes e contragolpes. Um lado, outro
lado. Idas e vindas. Em vao. Para um.

Trinta e oito minutos. Cartao.
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Uma partida que passa. Mais chutes e dribles. Outro lado.
Uma bola que cruza a trave. Muitas bolas que cruzam, muitas
bolas, muitas cabega. Um jogo.

Um time que cansa, outro que joga. Uns craques.

Atengdo. Quarenta e trés minutos. Um outro que nao quer,
outro que quer que acabe. Um que veio e que nao veio. Melhor
nao. Que nao esta. Expectativas.

Um ritmo que segue na luz, que brilha. Que tinta, que esvai.

Acréscimos desnecessarios. Um jogo que nao muda. Um
fim, enfim. Parece que tudo se foi. Ja ¢.

Um jogo que passa, atletas que sao, em certo. Tudo certo.
Em todo campo. Abragos e apito. Sorrisos e despedidas.

Depois do tempo. Uma festa. Um texto.

Um povo que vai, que foi e que volta para casa. Feliz. Um
time feliz. Um dia especial. Harmonia. Todos parecem um. Um
grupo, apesar de. Coletividade em cena.

Distancias. Uma realidade distante. Realidades distantes.
Retorno.

Policiais a espreita.

Enquanto isso, na camara dos deputados, um projeto de lei
¢ aprovado contra a demarcagao das terras indigenas e o garimpo
¢ legalizado.

Na mesma sessdo, uma certa bancada se prepara para aprovar

a liberagao dos jogos de azar.

ALBERIS ERON FLAVIO DE OLIVEIRA ¢ graduado em Letras (UFRN, 1997), especialista
em Literatura comparada (UFRN, 2008) ¢ em Educagio de Jovens e Adultos (IFRN,
2011). Mestre em Literatura Americana pela UFRN e doutor em Linguistica Aplicada
ao Ensino de Linguas, também pela UFRN. E professor do Instituto Federal do Rio
Grande do Norte. Email: eronflavio@hotmail.
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PROSA

BREVE ENSAIO
SOBRE O AMOR

Mateus Xavier Lira

HAVIA ACORDADO as cinco da tarde de domingo, ela nao estava
ao meu lado na cama. Olhei em volta, a esquerda uma garrafa de
café e cigarros, preservativos e uma garrafa de catuaba barata que
haviamos comprado no dia anterior, quando inclusive pegamos
chuva. Ainda estava bébado. Tomei café¢ e fumei um cigarro, o
quarto so cheirava cigarro. Ouvi um piano soando do andar de
baixo da casa. Vesti-me e desci as escadas escuras. La estava ela,
vestido florido azul, com seu gato branco nos bragos. Ela dangava,
na vitrola tocavaYou Never Give Your Money. Ali estava o proprio
corpo, entre o som e sentido, como ela sempre queria ser. Em tudo
isto a vi. Talvez o efeito do LSD tenha inibido certos sentimentos,
mas era como estar num verdadeiro vacuo, onde a Unica coisa
existente no mundo era aquilo. Ela dangava devagar, olhava suas
coxas grossas e pensava como elas tinham sido minhas na noite
passada. Pes descalgos, canto suave. Continuava eu ali parado, mas
ela nao ligava, ela apenas ria. Toda vez que isso acontecia ela ria.
Sempre achava que eu tinha alguma pergunta a fazer. A musica

acabou, e eu permaneci ali, ternamente.

MATEUS XAVIER LIRA ¢ poeta e produtor cultural independente. Nascido em 1996, filho
de migrantes cearenses. Possui poesias e textos publicados em algumas antologias,
coletaneas e revistas espalhadas pelo pais.
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PROSA

PEQUENAS CONFISSOES
(EM LINHA RETA)

Thassio Ferreira

COMO DAQUELAVEZ em que eu passava pelarua, ouvi: Cobertor...
e virei-me: um homem, em situa¢io de rua, como se diz. Mas
segui meu rumo, apesar da toalha e do lencol fino na mochila,
voltando de viagem, e doeu, e doi hoje feito uma lama suja sobre a
pele queimando ao sol, arrancando alguns micropedagos de mim
enquanto racha e se esfarela, porque talvez por medo, preguica, a
insensibilidade que vai se entranhando infecciosamente, ou talvez
algum outro nao que deveria ter sido um sim, eu segui, sem olhar
pra tras nem uma segunda vez aquele homem que certamente
doia mais que eu.

Ou quando noutra rua: vi a senhorinha, com enorme
dificuldade, agarrando a mao a um fino tronco de arvore, a
fragilidade daquela velhice animal, carnalmente animal, tentando
escorar-se na fragilidade de uma juventude vegetal. A arvore
vergou um tanto, farfalhando-se toda, e a senhora sob o sol.
Tentava atravessar a outra calgada, e temi que ndo conseguisse,
mas nao corri pra ajuda-la, acho at¢ que diminui um pouco o
passo, na covarde esperanga de que tudo se resolvesse antes que
eu chegasse tao perto que minha covardia doesse como um arpao,
e outro alguém, na diregao oposta, tao oposta a mim, chegou-se a
ela e lhe ajudou, pra alivio e redengao de todos nos.

Como no 6nibus quente, que havia demorado tanto a passar,
um pastor com a expressao scria dos serios, ao fim de uma longa

noite de domingo, pos-se em pregacao, e altissonei minha voz e
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lhe disse: Senhor, com respeito e licenga de o interromper, tenho
certeza que o senhor ¢ um homem de bem e eu tambem sou, e
entendo seu desejo de dar testemunho de sua fe, mas nao aqui,
onde outras pessoas, todas de bem, nao estao de acordo em ouvir
e busquei falar com cortesia e humildade firmes e ele respondeu:
Sim e sentou-se. Ou sera que: imaginei isso e apenas tentei dormir
deixando o homem pregar, talvez por menos tempo do que eu
esperava, certo talvez — talvez nao — de ser essa a atitude mais
generosa? Certo mesmo, sem talvez, ¢ que: nao lembro.

Também: quando numa tarde sufocante (por fora, por
dentro, pelos entremeios), naquele cartorio cheirando a mofo,
um dos atendentes, tao jovem (tao equivocado, tdo arrogante),
em dialogo cujo inicio eu (talvez felizmente) nao presenciara,
lascou ao colega que: As meninas se dizem feministas, mas vai
voce se dizer machista; ai nao pode!, olhando-me em seguida,
entre desafiador e talvez suplicante: desamparado. Pensei em
replicar (eu deveria, porral), abragar seu desamparo e desafio
com firmeza, dizendo: Nao, explicando que: Nao sao conceitos
equivalentes, n¢, parga, feminismo ¢ sobre igualdade e machismo
¢ sobre oprimir, ora porral, mas calei-me, fingindo olhar o celular
ate que meu documento estivesse pronto, sufocado em tanta
fraqueza e inagao.

Como d’outra feita, naquele hipermercado repleto de vazios
em promogao, o rapaz mais velho: humilhando o menino em voz
sarcastica: Vai chamar a mamae?, e a mulher ao lado espezinhou:
Seja macho! Dois adultos e uma so brutalidade alinhados frente a
crianga, frente a mim, que poderia ter me insurgido, intervindo,
lutado. Mas: nada (ao som do carrinho de compras que se afasta).

E quando a lama soterrou a cidade, meu amigo foi ate la
gravar as noticias pro jornal e no dia mesmo em que retornou
estava tao exaurido, tdo em prantos. Eu nao quis saber: exigi

sua presenga no meu aniversario. Ele foi. E vi nos olhos dele: a
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tragedia. Em vez de abraga-lo, dizer: Chora, chora sim e vai pra
casa, amigo eu fingi (que nao vira nada, que nao percebera aquela
dor funda feito um vacuo), odiando-lhe por dentro: que deixasse
a tragedia fora da minha festa.

E tanto mais eu fiz, sozinho, sem ninguém (nem deus, acho)

por testemunha: nem ouso confessar.

THASSIO FERREIRA ¢ poeta e ficcionista, autor dos livros (DES)NU(DO), Itinerdrios e
agora (depois), de poesia; ¢ Nunca estivemos no Kansas (contos). Escreve a coluna Alguma

coisa em mim que eu ndo entendo, na Revista Vicio Velho (viciovelho.com).
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ENSAIO

YUVAL NOAH HARARI

Pensador das eras humanas

Rodrigo Petronio

OBRA

Yuval Noah Harari ¢ um dos mais impressionantes
fenomenos intelectuais recentes. Traduzido em mais de trinta
idiomas, com milhdes de exemplares vendidos em todo o mundo,
ele ¢ figura recorrente nos mais importantes debates sobre
globalizagdo, algoritmos, vigilancia, governabilidade, seguranga,
disrupgao, inclusio social, novas tecnologias, pandemias, satde
global e futuro da humanidade. Lido, citado e admirado por Barack
Obama, Bill Clinton, Bill Gates, Natalie Portman, Djamila Ribeiro,
Suzana Herculano-Houzel ¢ uma longa lista de autoridades,
governantes, lideres, empresarios, artistas e celebridades. Em
2012, recebeu o prémio Polonsky de criatividade e originalidade
nas disciplinas de humanidades. Especificamente o livro Sapiens:
Uma breve histéria da humanidade, que o leitor tem em maos, foi
aclamado por resenhistas de ciéncia dos principais veiculos de

imprensa do mundo.
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O percurso de Harari ¢ também bastante sui generis.
Nascido em Haifa, em Israel, em 24 de fevereiro de 1976, doutor
pela Universidade de Oxford e professor da Universidade Hebraica
de Jerusalém, foi por anos um pacato medievalista especializado
em assuntos militares. Nessa area, publicou alguns livros e diversos
artigos académicos. Cumpria os protocolos do perfil internacional
do scholar. A guinada ocorreu com a primeira edi¢ao de Sapiens,
em hebraico, em junho de 2011. E desde entao a figura de Harari
nao parou mais de se expandir vertiginosamente, tanto na lista de
mais vendidos quanto em uma presenca constante na midia. Hoje
¢ sem dtavida um dos principais intelectuais ptiblicos do mundo.

Esta edi¢do que o leitor tem em maos comemora os dez
anos da publicagao de Sapiens, uma obra que nasceu classica e se
destina ao presente € ao século que se inicia. Em termos pessoais,
outros elementos se sobrepoem a esse aspecto intelectual estrito.
Como gay, judeu, praticante de meditacdo e vegano, alguns
dos valores dessas orientacdes e condi¢bes estao intimamente
ligados a suas ideias e crengas. Esses atributos fazem de Harari
um observador de excegdo, privilegiado, capaz de identificar
diferentes mecanismos mentais e discursos de poder em esferas
para as quais poucos estao atentos.

Aproveito esta edi¢do comemorativa para explorar um
pouco a qualidade, a importancia, a singularidade e diria mesmo
(sem hesitagao) a genialidade deste livro e da obra de Harari como

um todo. Neste texto sigo dois movimentos. Parto de questoes
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seminais de Sapiens ¢ as conecto a alguns temas nucleares da
obra de Harari publicada até agora, em especial Homo Deus ¢ 21
licoes para o século 21. Simultaneamente, articulo-as a autores,
conceitos e obras contemporaneos que convergem para 0 amago
das indaga¢des de Harari, ainda que nao sejam citados por ele. Por
onde comegar? Comecemos pelo fim. Pela 21* e tltima das 21

ligdes: a meditagdo.
CETICISMO

Um dos elementos centrais do pensamento de Harari ¢ o
/.
ceticismo. E possivel ate mesmo dizer que Harari ¢ um pensador
!/ . . . I’ . . . .
cetico e que a filosofia cética permeia toda a sua obra. O ceticismo
nao ¢ uma descrenca na realidade. Nao ¢ acreditar que a realidade
nao existe. Tampouco ¢ um sinénimo de pessimismo. O ceticismo
¢ uma antiga tradi¢do da filosofia grega documentada entre
os seculos 1Iv e m a.C., para qual ha infinitas variaveis, valores e
critérios envolvidos na avaliagdo dos objetos e dos eventos mais
. A . ~ /4
simples. Para dificultar essa situagdao, nossa mente esta a cada
segundo produzindo juizos. Estamos sistematicamente atribuindo
valores a tudo que nos cerca. Como se nao bastasse a instabilidade
do mundo material, a inconstancia da mente ainda lhe sobrepoe
mais camadas. A mente humana se move em uma espécie de lama
de agoes, estimulos, reagdes, paixoes, afetos, intervengdes. Uma

proliferagdo sem fim de julgamentos. Isso produz um abismo
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entre a consciéncia e os fatos. Sendo assim, como me aproximo
da verdade? Como atravesso essa cortina de chumbo e consigo
observar objetos, seres, eventos e pessoas? Praticando a suspensao
dos juizos (epokh¢). Por meio do metodo suspensivo, defino um
objeto. Dispo-o de todos os conceitos. Depuro-o dos preconceitos
que tenho acerca dele. Observo-o. E o giro, tentando captar um
nimero maior de pontos de vista, aspectos, perspectivas. Se o real
¢ inacessivel, se tudo ¢ absolutamente relativo — de um copo
sobre a mesa a uma estrutura hipercomplexa do cosmos —,
se 0o mundo ¢ um emaranhado infinito de julgamentos, cabe ao
ceticismo apenas suspender os juizos e descrever o maior numero
de perspectivas de um objeto, de um ser, de um evento e de um
fenoémeno, seja ele qual for.

Um dos pais do ceticismo, Pirro de Elis (360 a.C.-270
a.C.) acompanhou Alexandre da Macedo6nia (356 a.C.-323 a.C.)
nas expedigoes a Asia e 4 India durante a invasio e conquista do
Império Persa (334 a.C.-324 a.C.). As margens do vale do Indo,
teve contato com os biddhus, ascetas da floresta e mendicantes
radicais que foram os primeiros guias espirituais de Siddhartha
Gautama antes da descoberta do Caminho do Meio. A historiadora
das religides Karen Armstrong analisa com maestria esses
primeiros passos do avatar. Filologo e professor do Departamento
de Estudos Eurasianos da Universidade de Indiana, nos Estados
Unidos, Christopher Beckwith demonstra em um estudo

monumental como os principais conceitos do ceticismo grego
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foram polinizados por esta migragao de ideias: ventos sopraram
do Oriente em direg¢ao ao Ocidente, canalizados por Pirro. Ele
chega a definir Pirro como um Buda grego.

A importancia da suspensio ¢ abordada na parte final
do Sapiens e se concentra em um conceito central da filosofia
de Harari: o eu. Diferentemente do que se pensa, o objetivo
precipuo das filosofias e sabedorias, do Oriente e do Ocidente,
nao era a aniquilagdo do eu, o estado final da consciéncia, obtido
apenas por alguns poucos iluminados. Era o descolamento entre
o eu e as sensa¢oes. Somos banhados por sensagoes, da hora que
acordamos at¢ o momento em que vamos dormir. Essas sensagoes
sao flutuantes. Podem variar, por exemplo, entre desconforto,
prazer, dor, incomodo, desespero, contentamento, tranquilidade,
euforia e tristeza. Por que o eu precisa se descolar e suspender
as sensacoes? Porque se identificarmos o eu a uma sensagao,
deixaremos de perceber que ela nao passa de uma paisagem
passageira do eu. Acreditaremos que o eu ¢ a sensagdo. Assim,
identificaremos nosso eu apenas a negatividade ou a positividade
das sensagoes mais recorrentes. E essa ¢ uma das mais graves
armadilhas mentais da humanidade.

Esse longo trabalho de desacoplamento do eu das sensagoes
¢ uma diretriz da filosofia de Harari. O ceticismo tem entao uma
dupla fungao. A primeira ¢ epistemologica. Ele ¢ o metodo que
Harari emprega em toda a sua obra para compreender fenomenos

passados, presentes e futuros. Apenas quando suspendemos os
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fendmenos analisados e os observamos sob o maior nimero de
perspectivas ¢ que podemos acessar sua verdade, por mais relativa
que seja. Isso gera a beleza da filosofia e da escrita de Harari, que
parece guiar o leitor em um continuum de cenas e descrig()es que
R . , ,
se mantém sempre vivas e em aberto. Isso gera em nos tambem
uma experiéncia contraintuitiva, ou seja, um estranhamento em
relacao ao senso comum, uma das principais tarefas da ciéncia.
Nao por acaso, o filosofo cético David Hume (século xvir) ¢ um
dos pais da ciéncia experimental moderna. A segunda diz respeito
p P g P

\ /4 . . I/

a propria estrutura da vida. E ¢ um dos elementos nucleares para

compreendermos a revolugao descrita em Homo Deus.

CONSCIENCIA E INTELIGENCIA

Como isso ocorre? Em Sapiens e em Homo Deus, Harari
ergue um arco entre o passado e o futuro dos seres humanos.
A estrutura desse projeto se baseia em duas agendas e seis
imperativos distintos. O passado da humanidade ate agora foi
guiado por uma agenda cujos imperativos foram: peste, fome
e guerra. No século xxi, adentramos uma nova agenda. Os
novos imperativos serao: felicidade, amortalidade e divindade.
A divinizacao do humano seria a culminagdo desses trés novos
imperativos. Para tanto, ha uma complicag¢io logica entre eles.
A felicidade conduz a amortalidade, e esta produz a divindade.

O cerne dessa mutagao ¢ a eliminagdo das contradi¢oes internas
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que ao longo de dezenas de milhares de anos determinou a
esseéncia do sapiens. A medida que adentramos essa nova agenda,
a “felicidade quimica” se torna o novo imperativo dos humanos e
passa a ser a chave para compreendermos a construgao da nova
superespecie Homo Deus. Por meio de alteragbes biofisioquimicas
nos organismos, essa nova felicidade ¢ a tentativa de erradicar
as sensacgOes ruins e eternizar o fluxo das sensagdes boas. Essa
meta engendra em si outra consequéncia: a amortalidade, que
em breve deve se tornar efetiva por meio da bioengenharia. Se
toda vida e esvaziada de dor, de contradi¢do e de sofrimento,
deve aspirar a ser amortal. Conforme passam a existir espécies
humanas amortais, estas foram desenquadradas dos critérios de
defini¢ao do sapiens e dao origem a uma nova espécie. Mais do
que isso: a uma nova categoria de ser. O resultado: a diviniza¢ao
dos humanos, que deixarao de seguir as flutua¢des e ambivaléncias
dos sapiens e se transformarao em uma nova casta — Homo Deus.
Esse ¢ o objetivo do Projeto Gilgamesh, definido em Sapiens e
esmiucado em Homo Deus. Nao mais imortalizar a alma em um
plano divino, mas divinizar o humano por meio da amortalidade
do corpo. A pedra angular desse projeto ¢ a identificagdo do eu
com as sensagoes €, por conseguinte, com a divisao radical entre
sensagoes positivas e negativas.

As novas tecnologias tambem oferecem seus novos e
sedutores paraisos artificiais. E muitas vezes ¢ dificil dizer que

sao destituldos de poténcia e valor. Quanto mais avangam os
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estudos de neurociéncia e de teoria cognitiva, mais os cientistas
percebem uma evidéncia: ¢ impossivel demarcar as fronteiras
entre matéria e mente, entre natureza e consciéncia. Harari define
a inteligéncia como todo ato mental que pode ser quantificado,
ou seja, traduzido em algoritmos, ao passo que a consciéncia seria
todo campo infinito de sutilezas, nuances e intencionalidades que
escapam a qualquer quantificagao. Estamos imersos no “oceano
da consciéncia”. Talvez por isso o conceito de consciéncia seja tao
vago e praticamente inttil para a ciéncia. Se tudo ¢ consciéncia,
nada o ¢. Por outro lado, a compreensao e a manipulagao da
inteligéncia ndo param de se expandir. Todo ser, vivo e nao vivo,
pode ser definido em termos quantitativos, ou seja, pode ser
decomposto em nimeros — algoritmos. Enquanto a consciéncia
se torna cada vez mais nebulosa, a inteligéncia se torna cada vez
mais quantificavel. Enquanto a consciéncia se torna cada vez mais
misteriosa, a inteligéncia se torna cada vez mais operacionalizavel.
Por isso surge a partir do seculo xx1 um novo horizonte para o eu: o
eu absolutamente decomponivel. Como lemos em Homo Deus, para
os sistemas algoritmicos e as inteligéncias artificiais (14), nao somos
individuos. Somos seres dividuos: absolutamente subdivisiveis em
sistemas e subsistemas, em processos informacionais qufmicos,
fisicos, biologicos, neuronais, atomicos, quanticos, entre outros.
Como pensador dos paradoxos, para Harari nem tudo
¢ tao cristalino assim. De fato, a inteligéncia artificial pode

promover o “grande desacoplamento”: a separagao radical entre
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sistemas inteligentes e naturais. Por meio do dataismo, a “religiao
dos dados”, a datificagao infinita do real pode vir a armazenar,
recodificar e transmutar todo mundo material em um imenso
universo “imaterial” de informagdes. Uma espécie de upload
do cosmos, uma inteligéncia artificial capaz de “rebobinar”
os sistemas e subsistemas do universo, dos humanos e da vida.
Convergente com uma intui¢gio do fisico Richard Feynman,
Harari admite que o universo pode ser remodelado atomo
a atomo. A vida pode ser reprogramada gene a gene. Nao ha
nada na biologia que diga que a morte seja inevitavel. Contudo,
o problema volta a ser o mais inusitado: o da consciéncia.
[ronicamente, enquanto a consciéncia seguir sendo indefinivel,
continuara a ser impassivel de ser capturada pelos algoritmos e
convertida em inteligéncia operacional. Independentemente do
avango das tecnologias, existiria sempre um elemento residual
que nao pode ser matematizado. Todas essas questées estao postas
na Revolugao Cientifica de Sapiens. Sao parte da “descoberta da
ignorancia”. Sao a “revolugao permanente” que chega ao “fim do
Homo sapiens”, culminagao logica desse encadeamento. A cena
de abertura de 2001: Uma odisseia no espago, de Stanley Kubrick,
descreve o osso que, arremessado por um primata, transforma-
se em uma nave espacial. Por fim, o bebé que observa a Terra
pode ser interpretado como uma nova humanidade transgalactica.
Esses continuam sendo os maiores saltos temporais da historia

do audiovisual. Das ficgdes coletivas que emergiram dos grandes
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primatas ao longo da especiagdo a inteligéncia transumana de
HAL e de outros supercomputadores, Harari realiza um salto
semelhante. Entre o pré-humano e o pos-humano, os elementos
essenciais, presentes na génese da hominizagao, estdo na origem
do Homo Deus. Permeiam toda a odisseia futura de nossa especie,
incluindo nossa propria extingao.

A realidade ¢ projecao material de uma consciéncia que
nao pode ser definida? Ou a realidade ¢ o simples produto da
combinagao e recombinagao infinita de algoritmos? Em termos
céticos, trata-se de um falso dilema. Em ambos os casos, a realidade
continuara sendo a soma das infinitas perspectivas que nunca se
fecham em um todo. A minha mente ¢ um pantano de desejos,
paixoes, impressoes € percepgoes, facciosas e parciais. Apenas por
meio da suspensao dos juizos consigo acessar os residuos minimos
de realidade, latentes em cada fenomeno. Para compreender os
objetos e eventos mais simples, preciso descrever o maior numero
possivel de perspectivas e pontos de vista desses objetos e eventos.
Um upload perfeito da minha consciéncia para a nuvem de uma
inteligéncia artificial, para ser totalmente inteligente, precisaria
conter essas imperfei¢oes, sutilezas, nuances e tonalidades que
definem minha consciéncia como a de um ser vivo. Em resumo,
tudo isso quer dizer que, natural ou artificial, a realidade esta
sempre sendo colocada entre parénteses. Nao a acessamos, mas
uma soma indefinida de pontos de vista da realidade. Acessamos

narrativas.
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NARRATIVAS

“Em um mundo inundado de informagdes irrelevantes,
clareza ¢ poder”, diz a primeira frase de 21 licoes. Um dos valores
da obra de Harari ¢ a clareza, que havia sido prefigurada em Sapiens.
Outro valor ¢ a capacidade de organizar de modo narrativo as
informacdes, uma constante em todos os seus livros. Primeiro,
narra a odisseia dos hominideos, protagonizada pelo sapiens. Em
Homo Deus, descreve a vida da humanidade ate 2100 a partir de
exponencializagdo, extrapolacdo e especulagio de elementos
do presente, recurso usado pelos criadores de fic¢ao cientifica
e escritores especulativos. Em 21 licdes, incorpora pequenas
historias cotidianas para ilustrar os conceitos. Os trés livros estao
fincados sobre o modelo classico da narrativa em trés atos: passado,
presente e futuro da humanidade. Esse modelo vem de Aristoteles?
Sim. Mas sua origem data de milhares de anos antes dos gregos.
O arqueologo sul-africano David Lewis-Williams, especialista
em pre-historia da mente, em suas exploragdes de cavernas do
Sul da Africa, deparou-se com imagens rupestres excepcionais.
A novidade dessas galerias ¢ que se dispdem em unidades de agao
dramatica. E podem ser divididas em trés etapas. Lewis-Williams
define essa disposi¢ao como Trés Estagios do Transe (TsT ou
Three Stages of Trance, em inglés) e a conecta as origens remotas do
xamanismo. Qual a conexao entre as cavernas africanas, a origem

grega do drama e a mente do sapiens do seculo xx1? Como projetar
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essas estruturas em diregao aos proximos milénios? Ea partir de
intuigdes como essas que Harari organiza sua filosofia. Essa forma
de tratar as informagdes demonstra uma primeira preocupagao:
resgatar as “grandes narrativas”.

No comego do seculo xx, autores como Oswald Spengler,
com Declinio do Ocidente, ¢ Arnold Toynbee, com os doze
volumes de Um estudo da histéria, criaram grandes afrescos da
historia no Oriente e no Ocidente. Ao longo do seculo passado,
a partir de O outono da Idade Média, obra-prima do holandés
Johan Huizinga, comega a se tornar dominante uma tendéncia
diferente da historiografia: captar os movimentos de cada epoca
a partir de mudangas da mentalidade. A chamada “historia das
mentalidades” deu ensejo a um movimento conhecido como
“historia do cotidiano”, também definido como micro-historia.
O importante era perceber a ruptura entre uma epoca e outra,
nao a continuidade. O importante ¢ documentar o micro, nao
narrar o macro. Essa ¢énfase se aprofunda com os conceitos de
microfisica e de episteme de Michel Foucault, um dos autores mais
influentes de todas as ciéncias humanas. A episteme ¢ o conjunto
de dispositivos de saber-poder de uma determinada é¢poca, que
configura a estrutura de um tempo, mas estao sempre mudando
e sao radicalmente locais. Analisar a episteme do século xvi e

,
perceber o que pertence apenas ao seculo xvi. E ler um soneto de

Quevedo sabendo que foi escrito com uma pena de ganso.

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 39



A Escola dos Annales francesa e seus expoentes, como
Fernand Braudel, bem como o historiador alemiao Reinhart
Koselleck, com seu conceito de “estratos do tempo”, propuseram
uma dilatagao da abordagem dos fenémenos historicos a partir
de camadas inclusive geologicas. Entretanto, a énfase cada vez
maior sobre a importancia do microtempo tornou dominantes
as abordagens micro. E deixou adormecidos virtualidades da
chamada macro-historia ou histéria mundial. Diante dessas
historiografias, uma das originalidades de Harari ¢ reativar os
potenciais adormecidos dessa perspectiva macrotemporal. Entre
eles, a organizacao dos eventos humanos de um modo narrativo,
como se formassem uma storytelling. Uma maneira de fazer isso ¢
utilizar o recurso que ele chama de “satelite-espiao”. Se entender
a diregao da historia depende da “posicao estrategica” em que se
situa o observador, o melhor a fazer ¢ adotar uma visao distanciada,
que “enxerga milénios, e ndo seculos”.

Se nos ativermos a decadas e a seculos, nao conseguiremos
captar o movimento do todo. E um dos valores da obra de Harari ¢
ajudar o leitor a compreender as dire¢oes, os vetores e as tendéncias
do mundo, incluindo o presente e o futuro. Uma primeira passada
de olhos em Sapiens nos revela um pouco desse projeto narrativo
subjacente ao estudo desse “animal insignificante”. Nao por
acaso, o primeiro passo do livro ¢ uma cronologia identificando
eventos do universo que nao estariam vinculados ao trabalho do
historiador. E que nem sequer sao relativos as ciéncias humanas. A

fisica se ocupa da formagao da materia, da energia, do tempo, do
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espago e das leis de um universo surgido ha 13,8 bilhoes de anos.
A quimica se ocupa dos atomos, das moleculas e das interagoes
que surgiram 300 mil anos depois do Big Bang. A biologia se ocupa
dos seres vivos, cujos primeiros sinais datam de quase 4 bilhoes
de anos.

O fundamento, nao apenas de Sapiens, mas de toda a obra
e de todo o pensamento de Harari, ¢ a teoria mais revolucionaria
de todos os tempos: a teoria da evolugao de Darwin. Em termos
darwinianos, ao longo de bilhdes de anos, a vida passou por diversos
processos de especiagao, que consistem em mutagdes gencticas
que, por sua vez, produziram a esplendorosa biodiversidade
da Terra. Costuma-se situar a origem dos hominideos ha 2,5
milhdes de anos, na Africa Oriental, a partir de uma especiagao
do Australopitechus, o “macaco do Sul”. Essa seria a emergéncia
dos humanos, nao apenas do sapiens, como Harari faz questao
de ressaltar logo na abertura de seu livro. O que ¢ decisivo na
teoria darwiniana, e uma bussola intelectual para Harari, ¢ que
o processo de especiagao nao se concluiu. Continua em aberto.
E, observando as inlimeras bifurcagoes da vida desde um passado
imemorial, a chance de o sapiens dar origem a uma nova especie
¢ de praticamente 100%. Os primatas (familia) deram origem aos
hominideos (género). E destes emergiu o sapiens (especie), ha 70
mil anos. Nesse processo de longa duragao, Harari identifica o
cerne do livro: as trés revolugdes do sapiens. A primeira, Cognitiva
(ha 70 mil anos), a segunda, da Agricultura (ha 12 mil anos), e a
terceira, Cientifica (ha quinhentos anos).
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Como o leitor deve perceber, aqui surge um problema. A
historia ¢ definida a partir do advento da escrita, cerca de 10 mil
anos atras. Entao por que o historiador Harari pretende rastrear
as pegadas do sapiens a partir de 70 mil anos atras? Esse seria
um trabalho para a arqueologia (um ramo mais setorizado da
historia) e, ainda melhor, para a paleontologia (ramo da biologia)
e a paleoantropologia (unido entre antropologia e biologia). Por
que nao se ater apenas aos registros documentados, como faz o
historiador? Como conciliar a contradig¢ao das duas temporalidades,
o tempo veloz das mudangas humanas e o tempo infinitamente
lento das mudancgas na natureza? Como ocorre esse cruzamento
entre biologia e historia? Comegam aqui os percursos sinuosos
e contraintuitivos de seu pensamento. E, nesse caso, uma chave

importante de acesso a essa filosofia ¢ o conceito de paradoxo.
PARADOXOS

Sapiens, o livro, ¢ atravessado por paradoxos. Eles tambem
adquirem centralidade em 21 licoes para o século 21 e em Homo
Deus. O que ¢ um paradoxo? E um conflito entre duas crencas
(para doxa), a oposi¢ao estrutural entre duas opinies, sem
conciliagao possivel. Pensar de modo paradoxal ¢ compreender
a vida como algo fraturado, como uma balanga que anula os
seus respectivos pesos. Um processo que sempre implica duas

ou mais opini()es antagf)nicas e que esses antagonismos nao
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sao passiveis de solugao. Diferentemente do que acreditamos,
o pensamento paradoxal ndo ¢ pessimista. As culturas “estdo
sempre tentando conciliar tais contradigdes” e “esse processo
alimenta as mudanga”. Se os humanos “fossem incapazes de
manter crengas e valores contraditorios, provavelmente seria
impossivel construir e manter qualquer cultura humana”. Por
isso, essa dupla articulagdo que funda nossa humanidade sapiens
¢ um tema antigo. Desde Platao, acredita-se que o humano ¢ um
animal anfibio, um misto de riqueza e de pobreza, de perfeicao
e de imperfeicado. Em seu conhecido aforismo sobre os “dois
infinitos”, Pascal define o humano como tudo perante o nada e
nada perante o infinito. Essa natureza estruturalmente paradoxal
do humano esta no amago da filosofia de Harari. Os cagadores-
coletores tinham uma alimentagao e habitos de vida melhores que
0s nossos? A agricultura trouxe mais maleficios do que beneficios?
Sim. Entretanto, podemos reformular a pergunta. Em que medida
essas experiencias positivas e negativas do passado sao importantes
para que hoje tenhamos as condi¢des necessarias para relativiza-
las e mesmo supera-las? Afinal, ¢ sempre a partir do presente que
escoa o passado. Da mesma forma que os nossos ancestrais nao
tinham clareza para discernir os impactos do sedentarismo, hoje
nao a temos para discernir o impacto do simples uso de um celular
sobre as liberdades individuais e coletivas.

Essa estrutura paradoxal esta presente nas trés revolugdes

descritas em Sapiens. A Revolugao Cognitiva promove o primeiro
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exodo humano em diregao aquilo que Harari define como Mundo
Exterior. Pela primeira vez, o sapiens sai de seus ecossistemas
africanos e conquista o mundo. Chega as estepes da Eurasia (70
mil anos), povoa parte da Asia (60 mil anos), ocupa a Europa e
a Australia (45 mil anos), atravessa o Estreito de Bering (16 mil
anos) e se dispersa pelas Ameéricas (entre 14 e 12 mil anos). A
Indonésia, banhada pelo Oceano Pacifico, entre a Asia e a Oceania,
guarda registros das navegacdes desses primeiros sapiens. Essa
migragao por mar tem sido corroborada por analises recentes de
DNA de povos autoctones dessa regido e habitantes primevos da
Ameérica do Sul. Para Harari, as sociedades cagadoras-coletoras
pre-agricolas seriam as sociedades afluentes originais. Embora a
qualidade de vida e a nutrigao ideal desses povos sejam muitas
vezes enaltecidas, o paradoxo ¢ claro: tanto maior era sua
vulnerabilidade.

Os pequenos grupos humanos que se deslocaram ao longo
de 60 mil anos de nomadismo estavam muito mais expostos a
predadores desconhecidos, inimigos humanos e nao humanos,
intempéries climaticas, escassez de recursos. Enfrentavam
constantemente o maior de todos os perigos: um horizonte
desconhecido. O paradoxo do nomadismo ¢ uma expansao do
dominio sobre o globo e, simultancamente, uma instabilidade
produzida por esse mesmo movimento. O paradoxo gerado pelo
sedentarismo ha cerca de 10 mil anos ¢ ainda maior. E por isso a

constante valorizagao da Revolugao Agricola pelos historiadores

44 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



pode ser considerada “a maior fraude da historia” e “uma
armadilha”. O perigo basico que a agricultura e o sedentarismo
representam ¢ a “armadilha do luxo”. O que assegura essa tese
¢ “uma das poucas regras de ouro da historia”. Segundo ela, “os
luxos tendem a se transformar em necessidades, gerando novas
obrigagdes”. A violéncia cotidiana contra os animais — outras
“vitimas da revolugdo” —, que vemos hoje exponencializada,
comegou aqui.

O luxo aqui ¢ entendido como todas as protegdes, os
controles, os sistemas, os dispositivos, as estruturas e as crencas
essenciais para manter os excedentes e aumentar ainda mais
sua quantidade. Nesse circulo vicioso, quanto mais excedentes,
maior ¢ a necessidade de acumulag¢do. E maior o aumento dos
mesmos excedentes. Essa constatacao esta na critica classica de
Marx as formas de acumula¢do primitiva. Harari se concentra
em demonstrar como a busca por condi¢es de vida mais faceis
desencadeou um dos maiores impactos da historia do sapiens
— e como os humanos nao tinham clareza de sua consequéncia.
Enquanto o nomadismo aumentava o controle (paradoxal) da
natalidade por meio da fragilidade mesma dos grupos humanos,
o abandono da vida nomade levou a uma explosao da demografia,
mas (paradoxalmente) a “mortalidade infantil cresceu depressa”,
e o habito de alimentar as criangas com mais mingau e menos
leite materno debilitou seu sistema imunologico. Por outro lado,

os excedentes de alimentos nao se traduziram em uma maior
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prosperidade geral nem em uma alimentagio melhor ou em
mais tempo de lazer. Alem da explosao populacional, produziu
disseminagao de doengas, desigualdade social e elites controladoras
dos excedentes.
Qual teria sido o efeito devastador final da agricultura?
Ela possibilitou a criagao de “redes de cooperagao em massa”.
Se pensarmos que o coletivismo ¢ o chdo antropologico do
sapiens, negar um sistema que propiciou isso talvez fosse de fato
impossivel. Como um camundongo, o sapiens se viu capturar pela
armadilha que ele mesmo havia criado. Talvez uma das principias
ligdes a serem tiradas do advento da agricultura ¢ que ela gerou
<« . A . . .
uma “discrepancia entre o sucesso evolutivo e o sofrimento
individual”. Alem disso, promoveu uma inversio temporal: “a
chegada do futuro”. A partir da Revolugao Agricola, o futuro
w - . S L e
se tornou muito mais importante do que havia sido até entao”.
Isso pode ser entendido a partir de uma vinculagao estrutural
entre a agricultura e o nascimento das religides abraamicas
(judaismo, cristianismo e islamismo). Como aponta Mircea
Eliade, um dos maiores historiadores das religides do seculo
. .~ A . . ~ ~
XX, as religides abraamicas trazem uma novidade: a salvagao nao
esta em um conhecimento das origens, mas direcionada ao fim
dos tempos. A protologia (orientagao pela origem) cede espago
\ . . ~ e . ~
a escatologia (orientagdao pelo fim), inversao fundamental para
compreendermos a argumentagao de Harari sobre o papel dos

sistemas de seguridade e de confianga da modernidade, cuja raiz
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estaria na agricultura, bem como as origens religiosas do “credo
capitalista” em um futuro de recursos infinitos. O impacto que
essa invencao do futuro desempenha para os humanos permeia
Sapiens e ¢ essencial ao projeto Homo Deus.

O excesso e os valores negativos decorrentes da agricultura
sao importantes na filosofia de Harari. E tambem sao transversais,
pois transbordam para as sociedades atuais, posterioresa Revolugao
Cientifica. Esses paradoxos do luxo reverberam nas chamadas
“sociedades de abundancia” (a expressao ¢ do economista John
Kenneth Galbraith). Em uma acepgao muito proxima a de Harari,
o filosofo alemao Peter Sloterdijk a emprega também no terceiro
volume de sua trilogia Esferas, intitulado Espumas, no qual aborda
os “sistemas cofrageis”, as “sociedades de paredes finas” e a cultura
da “leveza”, surgidos com a modernidade a partir do seculo xv.
O conceito de abundancia ¢ central na Gltima parte de Sapiens,
quando se critica e se relativiza o desenvolvimentismo moderno.
E também se destaca em Homo Deus, quando se poe em perspectiva
os problemas gerados pela abundancia desde o seculo xvmn ate o
mundo atual, em que “o agicar ¢ mais perigoso que a polvora”.

Por fim, os paradoxos da Revolugao Cientifica decorrem
do proprio sucesso que essa revolugdo obteve. Surgida da
“descoberta da ignorancia”, nunca o sapiens havia se deparado com
um universo da magnitude que lhe foi apresentado pela ciéncia
moderna. O universo se infinitiza para fora (cosmos) e para dentro

(o mundo subatomico). Isso revela uma nova fisionomia para o
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sapiens: uma infinita pequenez. Todas as narrativas religiosas,
filosoficas ou cientificas que o alocavam no centro do universo
sao destruidas. A ciéncia, contudo, nao serve a fins meramente
especulativos. O “casamento entre ciéncia e imperio” ¢ um dos
motores da formagao desse novo mundo, em termos politicos e
economicos: o mundo do “inferno capitalista”. Os paradoxos dessa
nova religidao do desenvolvimento sao diversos. Diferente do que
se imagina, o liberalismo ndo ¢ laico. Ele também ¢ uma crenga,
uma “religidao” na acepgao em que Harari utiliza o termo. A crenga
nos recursos infinitos daTerra, a defesa de um avango continuo de
ganhos em direcao ao futuro e as doutrinas de aperfeicoamento
constante do ser humano e da sociedade sao narrativas: nao podem
ser demonstrados empiricamente.

Por outro lado, a revolugido cientifica ¢ também uma
vitoria do capitalismo e do pensamento utilitarista. Os filosofos
utilitaristas do seculo xvi e xvii, como John Stuart Mill e Jeremy
Bentham, tinham uma premissa clara sobre o humano: a esséncia
do humano ¢ aumentar o prazer e minimizar a dor. Ora, esse ¢
justamente o corolario das tecnologias produzidas a partir da
ciéncia moderna: minimizar doencas, sofrimentos, disfuncdes e
problemas de toda ordem que antes levavam os humanos a morte.
E ¢ o admiravel mundo novo descrito na distopia de Aldous
Huxley. O paradoxo ¢ que essa mesma aspiragao a felicidade
deve conduzir ao “fim do Homo sapiens” e ao nascimento do Homo

Deus. O paradoxo supremo aqui ¢ que a ciéncia aprofundou a

48 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



insignificancia do sapiens e, a0 mesmo tempo, criou condigdes
para que ele se tornasse plenipotente para se negar a si mesmo a
ponto de gerar uma superespécie que pode vir a ser a causadora
de sua exting¢ao.

Aqui cabe um parénteses. Podemos alinhar Harari a um
grupo de pensadores iluministas e progressistas. Eles defendem
um aumento das liberdades individuais, a minimizacao de todas
as formas de violéncia, uma maior emancipagao dos grupos
humanos, sobretudo das minorias, a poténcia das democracias e
dos Estados de direito, a secularizagao, o agnosticismo, a laicidade,
entre outros valores que emergiram a partir da Declaragao dos
Direitos Humanos e das filosofias do século xvii. Nesse sentido,
obviamente Harari € um defensor dos valores herdados do mundo
moderno, sobretudo da ciéncia experimental. O importante ¢
frisar que esse esclarecimento crescente nao caracteriza uma visao
puramente otimista, de um progresso sem fim, como se acreditava
no seculo Xix.

E como se a filosofia de Harari previsse dois movimentos
na historia: 1) A preservagao e a reativagao de contetidos arcaicos,
adormecidos no sapiens, a despeito dos avangos materiais e
tecnologicos. Como exemplo disso, a obsessao pela internet e pela
realidade virtual nada mais seria do que uma forma de nomadismo
mental. Afinal, fomos noémades por 60 mil anos e somos
sedentarios ha apenas 10 mil. 2) A presenga sempre marcante de

uma pluralidade de tempos dentro de um mesmo tempo. Nesse
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sentido, aspectos extremamente modernos e mesmo disruptivos
podem conviver com o recrudescimento de violéncias de todos os
tipos, efetivas ou simbolicas. Nao por acaso, Harari nos adverte
que a emergéncia do Homo Deus pode gerar uma das sociedades
“mais desiguais de toda a historia humana”. E o que sdo os padroes
de vigilancia do big data sendo uma “segregacao personalizada”?
Por isso a importancia do paradoxo em sua filosofia. Ele assegura
que os diversos termos da balanga se mantenham sempre por um
fio. Esse enfrentamento dos paradoxos e das contradi¢oes ¢ mais
realista do que visdes solucionistas ou utopicas. E, ainda que nao
seja 0 meio mais imediato, o realismo sempre foi o mais efetivo
para solucionar problemas.

Pode ter havido conquistas em algumas dimensoes
humanas, mas essas mesmas conquistas nos advertem para novas
formas de opressao, contra as quais precisamos estar sempre
alertas. E o que Sloterdijk chama de paradoxos da imunologia e
de “colapsos imunologicos”. Para o fortalecimento de qualquer
ser, precisa haver uma constante troca entre sistema e meio, vida
e ambiente. O estimulo externo do meio pode ser intrusivo em
um primeiro momento, mas faz os seres vivos aumentarem seus
niveis de imunizagdo. Da mesma forma, uma auséncia de trocas
com o meio pode gerar uma situagao de paz. Esta, porem, sera
uma paz falsa, que aos poucos pode produzir uma queda do
sistema imune e um colapso imunologico de grupos, populagdes

ou sociedades humanas inteiras. Essa reflexao nos coloca nas
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fronteiras entre sistema e meio ambiente, biologia e historia, vida
e linguagem, fronteira na qual a filosofia de Harari se enraiza.

Vamos compreender um pouco essa relagao.

BIOLOGIA E LINGUAGEM

Além da estrutura paradoxal subjacente as trés revolugoes,
com as contradi¢oes internas a cada uma delas, ha outro paradoxo
ainda mais estruturante: a relagao entre a biologia e a linguagem.
Para criar seu grande mosaico do sapiens, Harari conecta duas
ciéncias, uma natural e outra humana: a biologia e a historia.
O intuito ¢ articular duas grandes camadas temporais, ambas
conectadas para compreender uma mesma entidade: o ser
humano. A primeira compreende o sapiens como ser historico. A
segunda o compreende como ser biologico. Nao conseguiremos
entender o pensamento de Harari se ndo analisarmos o sapiens a
partir dessa dupla articulagao. Se extrapolarmos essa concepgao,
podemos dizer que boa parte dos erros de interpretagao acerca
dos problemas e das solu¢des do presente humano decorre de
ignorarmos essa articulagdo dupla. A cultura seria a “diversidade
de realidades imaginadas” que passaram a proliferar desde a
emergéncia de nossa especie. Entretanto, o relativismo de visdes
diferentes dessa multiplicidade de culturas nao ¢ suficiente para

algumas dimensoes centrais do humano.
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A partir da Revolugao Cognitiva, as “narrativas historicas
substituem as teorias biologicas”. Claro que a ¢nfase de Harari
ressalta aqui a liberdade ficcional de os humanos construirem
suas proprias narrativas e negarem a fatalidade da biologia. Essa
¢ uma premissa de quase todas as ciéncias humanas do seculo
xX. O objetivo ¢ evitar a biologiza¢ao e a naturalizagao, origem
de diversas ideologias perniciosas. Contudo, essa substituigao ¢
paradoxal. Primeiro porque o reino das ficgdes nao impediu o
sapiens de produzir essas narrativas, como veremos adiante.
Segundo porque, por diversos motivos, a filosofia de Harari nao
constitui um esvaziamento ou um apagamento completo das
disposi¢oes biologicas. Ha diversos exemplos que comprovam a
persisténcia de alguns mecanismos evolutivos arcaicos. Um deles
¢ o “gene guloso”, heranga dos cagadores-coletores, que nos leva,
ainda hoje, a exceder nossa capacidade alimentar e a estocar
gordura. O medo atavico de nao termos animais para abater
vem das savanas africanas e se projeta no consumo exagerado de
alimentos e nas doencas atuais relativas a esse excesso.

Quais seriam as relagdes entao entre historia e biologia? O
filosofo brasileiro Ernildo Stein analisa as relagoes entre linguagem
e biologia de modo primoroso. Apoia-se nas convergéncias
entre algumas linhas da filosofia (hermenéutica, fenomenologia,
existencialismo) e teorias das ciéncias naturais contemporaneas.
A partir dessas ferramentas conceituais, formula o chamado

“paradoxo compreensivo”. O que seria isso? Definimos o que
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somos e nossa humanidade por meio da linguagem. Mas esta
apenas emergiu em nos por meio de uma mutagdao genctica e
cerebral. Precisamos da linguagem para determinar o humano que
somos em termos biologicos; precisamos da biologia para termos
a linguagem e podermos nomear as propriedades humanas que
nos determinam em termos culturais. O significado profundo do
paradoxo compreensivo, portanto, ¢ que nao ¢ possivel definir o
humano a partir de categorias puramente biologicas nem a partir
de categorias puramente culturais.

Por que essa constatagao do paradoxo compreensivo ¢ tao
importante para a ciéncia e a filosofia? Porque toda a ciéncia e todo
o mundo modernos em alguma medida sao formados a partir de
uma visao de mundo dualista, cuja matriz remonta a Descartes, nao
por acaso um dos fundadores da ciéncia moderna. E o cerne duro
desse dualismo ¢ a divisdo entre sujeito e objeto, subjetividade e
objetividade. A crenga dualista divide o ser humano nas esferas
natural e cultural. O naturalismo procura explicar todos os
fenémenos humanos do ponto de vista objetivo e material. Ja o
construtivismo procura explicar todos os fenomenos humanos do
ponto de vista cultural e subjetivo.

Ha um termo para definir ambas as visdes: reducionismo.
Ou seja, uma delas busca reduzir os aspectos subjetivos e culturais
a estruturas naturais; a outra busca reduzir aspectos naturais e
objetivos a estruturas culturais. Claro que esses reducionismos

tém sido criticados em praticamente todas as ciéncias. E muitas

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 53



alternativas tém sido oferecidas para compreender essa regiao
de intervalo entre natureza e cultura: a teoria da complexidade,
do sistema Terra, do caos, das cordas, quantica, das esferas,
cognitiva, pampsiquismo, novas ontologias, novos animismos,
filosofia especulativa, entre outros ramos e seguimentos. Um dos
conceitos orientadores dessas diversas teorias? Emergéncia — um
conceito transversal a diversas ciéncias e saberes. As propriedades
emergentes nao estao nos seres, elas emergem nas relagdes entre
eles, sejam humanos ou nao, vivos ou nao, naturais ou artificiais,
macroscopicos ou microscopicos.

Nenhuma teoria reducionista consegue explicar a origem
do sapiens. Nao se pode reduzi-lo a um componente cerebral.
“O cerebro dos neandertais era maior” do que os do sapiens.
Mesmo assim, eles nao sobreviveram. Nem se pode reduzir a
emergéncia do sapiens as tecnologias. Muito antes deles, outros
hominideos domesticaram e usaram o fogo, produziram facas
de silex e ferramentas de pedra. Tampouco se pode reduzir a
emergéncia do sapiens a religido, um fenomeno muito tardio
na evolugao humana e que muitas vezes se perpetuou apenas na
medida em que auxiliou os seres humanos a sobreviver, sendo
descartada quando perdia eficiéncia e funcionalidade. E, por fim,
nao se pode reduzir a emergéncia do sapiens a linguagem. Outros
humanos possuiam linguagem tao articulada quanto a nossa. E,
como vimos no paradoxo compreensivo, para desenvolvermos
a linguagem precisamos necessariamente ter passado por uma
mutagdo genctica.
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Harari tem completa ciéncia desses problemas e fantasmas
reducionistas que permeiam a ciéncia ha séculos. Em Sapiens,
desenvolve uma teoria que procuraresolver o impasse e o paradoxo
entre objetividade e subjetividade. Chama de “intersubjetividade”
o intervalo entre essas duas dimensées. Em uma palavra mais

. A . . . .
simples, o lugar de emergéncia do sapiens, entre a biologia e

historia, ¢ a maior invengdo de todos os tempos: a ficgao.
FICCOES

A tese de Sapiens ¢ clara. Ha um fator decisivo para a
passagem dos grandes primatas aos hominideos em termos
darwinianos. Sao as ficgoes, uma “linguagem tnica”, que nao sao
entendidas como o oposto da realidade ou como um pacto de
“suspensao da descrenga”, como a definiu o poeta Samuel Taylor
Coleridge para descrever o acordo previsto na frui¢ao de obras
ditas ficcionais. Essa ¢ a concepgao em vigor a partir do seculo
XIX e se baseia em uma divisao representacional entre realidade e
ficgao cuja origem remonta a Kant. Harari altera essa acepgao. As
ficgdes nao sao representagdes da realidade — elas sao a realidade.
Sao a “cola mitica” germinativa do sapiens. Ao mesmo tempo,
sao 0 modo pelo qual o sapiens conseguiu conferir plasticidade
ao seu desempenho no mundo. Essas “ficgdes coletivas” podem
ser nomeadas como “ordens imaginadas”, “realidades imaginadas”,
“construgbes sociais”, entre outros atributos. O movimento

decisivo proporcionado por elas ¢ a “capacidade de cooperar”.
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Pela primeira vez, os hominideos conseguiram uma
“cooperagao entre muitas dezenas de individuos”. De um ponto
de vista evolucionario, “a diferenga entre nos e os chimpanzes”
seria estritamente essa cola mitica que “une grandes numeros de
individuos, familias e grupos”. O importante ¢ compreendermos
que a revolugao cognitiva ¢ uma mutagao que permitiu ao sapiens
produzir as fic¢des que dotam o mundo de sentido e que, a0 mesmo
tempo, nao lhe sao exteriores. Outra alteragao significativa dessa
tese da ficgao ¢ que a origem da civilizagao humana nao estaria nas
religides, nos mitos, nos ritos, nas tecnologias, na filosofia ou em
outras narrativas sublimes. Estaria na fofoca, a possibilidade que
os pequenos grupos de sapiens encontraram para compartilhar
informag6es em uma escala exponencial. Mais do que isso, a fofoca
seria a origem de nossa “capacidade de transmitir informagoes
sobre coisas que nao existem”.

Os exemplos da distingdo entre o sapiens e os demais
seres vivos decorrente dessa revolugdo cognitiva sao diversos.
Os chimpanzes conseguem cooperar em bandos. Pode haver
flexibilidade de linguagem, mas a malha de conexdes de
individuos ¢ pequena. Abelhas e formigas conseguem cooperar
em milhares. Mas a flexibilidade ¢ pequena: suas organizacdes
coletivas e “realidades imaginadas” sao as mesmas ha milhdes de
anos. Contudo, nunca nos esquegamos: nao existe hierarquia na
natureza. No sentido darwiniano, a selecao natural opera por acaso

cego. A imensa diversidade de narrativas e realidades imaginadas
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¢ resultado da enorme diversidade de padrées de comportamento
do sapiens — ¢ o que chamamos de culturas.

Nesses termos, Harari identifica as seguintes relagdes
complementares entre historia e biologia: 1) A biologia estabelece
as fronteiras dos comportamentos basicos do sapiens. 2) A
variedade desses comportamentos ¢ extremamente grande. Isso
possibilitou ao sapiens criar estruturas ficcionais cada vez mais
complexas em suas combinagdes. 3) Em consequéncia disso,
a fungao do historiador ¢ descrever a evolugao dos padroes de
comportamentos do sapiens, ou seja, 0s conjuntos de ficgoes que
lhes fornecem os eixos de valores — em resumo, os modos pelos
quais ele age no mundo e cria novos mundos. Entretanto, se as
ficgbes sao pulverizadas pelas inimeras culturas e crengas humanas,
como conseguir uma narrativa unificada? A resposta de Harari esta
no metodo do “satelite de espionagem”, que descrevi acima. Mas
tambem em uma das maiores conquistas da historiografia de longa

duragdo: a teoria das eras axiais.

AXIS MUNDI

O psiquiatra e filosofo alemao Karl Jaspers teve uma das
intui¢bes mais brilhantes da historiografia do seculo xx. Analisando
importantes sistemas de crencas da humanidade, percebeu uma
curiosa sincronia de alguns avatares. A datagao de todos eles ¢

controversa, mas, em linhas gerais, Siddhartha Gautama surgiu
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entre os seculos via.C. e v a.C; Zoroastro, entre 1x a.C. e via.C.;
Lao-Tse e Conflcio, entre via.C. e v a.C.; o Déutero-Isaas, por
volta de vi a.C.; Socrates, entre v a.C. e v a.C.; e Jesus, no ano
zero dos cristaos. Em termos sequenciais, temos os fundadores
do budismo, do zoroastrismo (que tambeém ¢ uma das raizes
do islamismo), do taoismo, do confucionismo, do judaismo, da
filosofia e do cristianismo. Isso significa que, ao longo do ultimo
milénio antes de Cristo, surgiram praticamente todas as doutrinas
que se tornariam imperiais e orientariam a maior parte da
humanidade ao longo dos dois milénios seguintes. Por conta disso,
Jaspers definiu o tltimo milénio antes de Cristo como “era axial”.
Em latim, axis significa eixo, donde axis mundi ¢ eixo dos mundos. Por
isso, um dos ramos da filosofia que estuda os valores ¢ denominado
axiologia. As axiologias sao sistemas de valores que orientam a vida
humana. Como se pode ver, nao sao estritamente religiosos ou
espirituais, pois a filosofia também pode ser entendida como um
sistema axial. Sdo eixos de orienta¢do e de coordenadas, em torno
dos quais elementos dispersos adquirem coesao. Sloterdijk chama
esses sistemas axiais oriundos da Antiguidade de “ontologias
imperiais”.

Embora ndo siga os passos exatos de Jaspers, essa teoria da
axialidade ¢ desenvolvida de modo admiravel ao longo de Sapiens.
Nao por acaso, Harari diz que “um avango ainda mais importante
ocorreu durante o primeiro milénio a.C.”. Trata-se do periodo em

que “a ideia de ordem universal criou raizes”. O que isso significa?
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Antes da era axial, o sapiens se aglutinava em grupos que eram
regidos pelas regras do “nos” versus “cles”. As ordens imaginadas
fundadas sobre essas oposi¢des excludentes “tendiam a ignorar uma
parte consideravel da humanidade”. Por isso o primeiro milénio
antes de Cristo ¢ decisivo, pois “testemunhou o aparecimento de
trés ordens potencialmente universais”. A primeira foi a economica
(monetaria), a segunda foi a politica (imperial) e a terceira foi
a religiosa, ou seja, “a ordem das religides universais como o
budismo, o cristianismo e o islamismo”. A premissa da axialidade
faculta a Harari a possibilidade de compor uma macronarrativa da
humanidade. E, a0 mesmo tempo, de compreender os principais
vetores que fizeram com que o sapiens tomasse certos rumos, e
nao outros. Sabiamente, Harari aloca a axialidade religiosa em
apenas uma das linhas de desenvolvimento. E cria outras duas linhas
complementares para a economia e a politica, cujas modificagoes
profundas também ocorreram no primeiro milénio a.C.

Essas tres ficgdes de universalidade, representadas pelas
trés ordens, sao bastante eficazes. A ordem econdmica-monetaria
se vincula a invencao do dinheiro. E o dinheiro ¢ “baseado em dois
principios universais: a conversibilidade universal e a confianga
universal”. Corroborando a tese das ficgdes estruturantes
do sapiens, a revolugao produzida pelo dinheiro nao foi nem
tecnologica nem biologica, e sim puramente mental. Trata-se de
um dos primeiros “sistemas impessoais” e nao tradicionais, ou

seja, que nao sao mais regidos pelos imperativos e vinculagdes

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 59



interpessoais das comunidades tradicionais. O dinheiro pode (e
deve) circular a despeito das identidades, etnias, crengas, religices,
culturas e valores locais. O que ¢ um império? O movimento
imperial ¢ todo aquele que domina “um ntiimero significativo de
povos distintos”, expande sem limites as suas fronteiras e possui “um
apetite potencialmente ilimitado”. Embora tenham sido “uma das
principais razoes para a drastica redugao na diversidade humana”,
desde mais ou menos 200 a.C., “a maioria dos humanos viveu
em impérios”. E, por fim, a ordem religiosa ¢ representada por
algumas daquelas doutrinas universalistas e axiais. A sobreposi¢ao
dessas trés ordens ¢ patente. Nao haveria conquistas imperiais sem
o recurso as religides, circulagao de dinheiro sem as expansoes
religiosas e imperiais, potencializagao das religides sem dinheiro
e imperialismo sem acumulag¢do de riqueza. Essas ordens nao se
esgotam entre si; seguem o devir da historia. E uma das origens
da Revolugdo Cientifica ¢ justamente “o casamento da ciéncia
com o imperio”, ou seja, entre a ordem imperial e a nova esfera
nascente da ciéncia experimental moderna. Entretanto, ha uma
ordem das mais potentes e transversais da historia do sapiens: a
ordem tecnologica. Falemos agora da sua centralidade na filosofia

de Harari.
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TECNOLOGIAS

Ha 2 milhdes de anos, mutagdes geneticas produziram o
Homo erectus. Ele se caracteriza por ter desenvolvido ferramentas de
pedra, as quais sempre ¢ associado. Durante os milhdes de anos de
existéncia do erectus, suas ferramentas permaneceram as mesmas.
Como assinala Harari, ha 800 mil anos uma espécie de hominideo
ja fazia uso do fogo. Ha 300 mil anos o erectus, os neandertais e os
antepassados do sapiens usavam o fogo diariamente. Seguindo os
estudos de Herculano-Houzel, o fogo ndo muda apenas a quimica
dos alimentos. Altera tambeém a biologia dos humanos, a estrutura
cerebral, acelerando a assimilagao de proteinas. O fogo abriu uma
primeira fenda de distanciamento entre humanos e animais, que
foi se expandindo ate se tornar um abismo, depois da extingao
dos demais hominideos. A teologia pretende definir uma distingao
radical entre o humano e a natureza. Trata-se apenas de um
abismo produzido ao longo de milhdes de anos pelo fogo, pela
selegao natural e pela extingdo de nossos irmaos humanos. Um
abismo que deixou o sapiens em uma ilha de solidao e isolamento
no cosmos.

Se tanto o sapiens quanto o erectus sao hominideos, por
que a diferenga tao grande? Dela podemos inferir alguns pontos:
1) Nao foram as tecnologias que moldaram a mente do sapiens na
revolucao cognitiva, pois se assim fosse, o erectus teria passado

pela mesma mutagao. 2) Dentro da critica aos reducionismos, nao
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¢ possivel reduzir a revolugao cognitiva do sapiens ao surgimento
dos artefatos tecnologicos, senao ele teria surgido milhdes de anos
antes. 3) Tampouco ha tecnologias significativas concomitantes
a explosao cognitiva de 70 mil anos atras. A domesticacao do
fogo teria um efeito muito mais profundo sobre a cognicao
dos hominideos do que as tecnologias da ¢poca da Revolugao
Cognitiva. Essa observagao nao minimiza a importancia decisiva
da tecnologia na evolugao humana, haja vista a centralidade das
tecnologias na obra de Harari.

Qual seria a explicagao para o corte entre os hominideos
e os demais grandes primatas? Uma explicacdo que recua ao
seculo XIX e continua cada vez mais pertinente ¢ a neotenia, uma
hipotese que surgiu a partir do anatomista holandés Lodewijk
Bolk. Sua defini¢ao chega a ser mais sublime do que Shakespeare:
a humano ¢ uma “fetalizacio do macaco”. A neotenia se refere
a seres que nascem prematuramente. Os grandes primatas tém
uma gestagdo de doze meses, e os humanos, de nove. Embora
Harari ndo empregue exatamente o termo, a hipotese neoténica
faz todo o sentido. Justamente porque foi concebido como um

animal “fraco”, o sapiens desenvolveu ao longo de milhares

b
de anos recursos para suplementar essa “lacuna” da natureza.
Todas as camadas de protecao criadas pelos hominideos seriam
artificializacdes do meio circundante com o objetivo de simular

um utero artificial. Em um paralelo com Harari, a neotenia pode

explicar a plasticidade dos humanos como um todo e a capacidade
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de produzir “cooperagao flexivel”, infusa neles desde ha milhoes
de anos. A neotenia talvez seja o elo perdido de conexao entre
biologia e cultura. E uma origem arcaica das fic¢des, entendidas
como meios artificiais, “tecnologias” capazes de alterar o meio
circundante e o proprio sapiens. Essas seriam o elemento disruptivo
dessa plasticidade adormecida por meio de uma alteragao radical
de padrdes cognitivos. Ela também traz a tona um tema delicado:

as relagoes de dominagao entre os humanos.

VIOLENCIA

Embora a tese de que houve muitas humanidades seja
conhecida no mundo académico, o trabalho de divulgagao dessa
teoria para um publico vasto ¢ uma das belezas de Sapiens. Imaginar

. . . \ ! .
as outras humanidades anteriores e concomitantes a nossa espécie
¢ fascinante. Homo floresiensis, Homo neandertalensis, Homo ergaster,
Homo erectus, Homo rudolfensis, Homo soloensis, Homo desinova: todos

~ . [43 . ~ » 3
sao rigorosamente “nossos irmaos” humanos desaparecidos. A
humanidade ¢ um género; nao se restringe a especie sapiens.
Enquanto sapiens, somos apenas uma espécie de uma humanidade
mais ampla. Se tivessem sobrevivido, imagine quantas artes,
. .-~ « A . T . .
religides, ciéncias, politicas, sexualidades, economias e crengas,
ao mesmo tempo distintas e semelhantes as nossas, nao existiriam
hoje? Todas rigorosa e efetivamente humanas. Essas humanidades,

flexionadas no plural, sio um dos fascinios da obra de Harari.
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Por outro lado, desde as primeiras péginas, o leitor é convidado
/4 . A .

a passear por cenarios desoladores. Eles envolvem a poténcia
letal dos humanos. A Terra passou por “ciclos de resfriamento e

. » . . ~ . 7.
aquecimento”, que produziram a extingao de diversas espécies.
A partir dessa constatagao, os bi(')logos procuram separar efeitos
({93 A . Ji . » . . .
sistemicos e antropicos’, aqueles que dizem respeito ao sistema
Terra como um todo e aqueles que tém sua origem exclusivamente
no humano (antropos). Diante dessas avaliagoes, Harari ¢ assertivo:
« . . ’ . . .

o registro historico faz com que o Homo sapiens parega um assassino
ecologico em série”. Muito antes da Revolugao Industrial, “o
Homo sapiens, em disputa com todos os demais organismos, ja
havia batido o recorde por ter levado o maior nlimero de espécies
de plantas e de animais a extingao”. E conclui desta forma: “Temos
a dibia honraria de ser a especie mais letal nos anais da biologia”.
Para abordar os sentidos dessa violéncia humana, Harari se vale de
duas teorias: a da substituigao (extingdo de uma especie por outra)
e a da miscigenagao (fusdo das especies).

Para a primeira teoria, o sapiens teria sido a Unica
especie sobrevivente dos hominideos. Até 70 mil anos atras, ele
tinha tido pouco contato com o Mundo Exterior. A partir da
Revolugao Cognitiva, produziu tecnologias e habilidades que

!/
possibilitaram nao apenas o éxodo da Africa, mas a criagdo de um
“proto-imperialismo afro-asiatico” que se estendeu da Australia
(45 mil anos) as Ameéricas (16 mil anos atras). Deduz-se uma

estranha coincidéncia entre a chegada do sapiens ao continente
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e a extingdo de 23 das 24 especies de animais australianos com
mais de cinquenta quilos. “Na epoca em que chegaram a Australia,
os sapiens ja haviam dominado a técnica das queimadas”, um
efeito indireto que dificulta a determinagao de causas antropicas e
sistémicas dessas extingdes. Para a segunda teoria, a expansao dos
sapiens os levou a procriar com neandertais. Essas duas especies
teriam se fundido na regiao da Eurasia. Na Asia, o sapiens teria
se mesclado ao Homo erectus, de modo que chineses e coreanos
seriam resultado dessa mistura. Descobriu-se que de 1% a 4% do
DNA de populagdes europeias seriam de neandertais. Em 2010, a
equipe de pesquisa do Instituto Max Planck, liderada por Svante
Pdibo, um dos maiores primatologistas do mundo, sequenciou o
DNA de um exemplar do homem de Denisova (caverna na Siberia).
Os resultados foram assustadores: 6% do bNA de melanésios e de
aborigenes australianos seriam do Homo denisovensis.

O que isso significa? Seguindo a teoria da substituigao,
o sapiens teria concorrido diretamente para o exterminio das
demais humanidades. Por conta dessa violéncia excludente,
haveria uma forte homogeneidade genética na especie e uma clara
distingao genética entre o sapiens e os demais hominideos. Por
outro lado, a teoria da mesticagem pressupoe residuos genéticos
de outros hominideos no sapiens. Isso pode parecer bonito em um
primeiro momento. Mas quantas novas teorias racistas, eugenistas
e higienistas nao podem surgir dessa hipotese? Sapiens que tenham

maior ou menor carga genética mesclada a de outros hominideos

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 65



podem vir a ser considerados menos sapiens e, por conseguinte,
menos “humanos” do que outros? Em ambos os casos, a violéncia
da nossa especie ¢ inconteste. E uma das mais brutais que se
conhece: a violéncia intra e interespécies.

Qual seria o caminho dessa violéncia ao longo da evolugao?
A violéncia quantitativa diminui ao longo do tempo? Ha sincronia
entre violéncia fisica e simbolica? Quais as origens evolucionarias
da violéncia humana? Ha muitas teorias sobre o assunto. Entre
todas elas, uma das mais importantes teses contemporaneas
acerca da violéncia ¢ a de René Girard, teorico da literatura e
antropologo que ensinou em Stanford. Para ele, a violéncia ¢
constitutiva e inerradicavel do ser humano. Ela nasce da “estrutura
mimetica” do desejo que, inerente ao sapiens, sempre acarreta
algum tipo de “rivalizagao”. Os poucos momentos de interrupgao
da violéncia se devem a fabricagao de “bodes expiatorios”, sempre
inocentes, que impedem o exterminio do grupo, em uma guerra
de todos contra todos, produzindo uma estranha, surpreendente e
sinistra reorganizagao coletiva que o pacifica. Diante dessa catarse,
a solugdo nao pode ser outra: sacralizar o humano assassinado.
Para Girard, todas as religides sao fundadas sobre o cadaver de
um inocente. Como era de se esperar, a “solugao” da sacralizagao
¢ parcial e a ambivaléncia dessa relagao entre “violéncia e sagrado”
nao apenas nao impede a criagdo de novos bodes expiatorios como

pode aprofundar a rivaliza¢ao, originando novos colapsos.
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Em geral, essas teorias sio chamadas de “teorias
hidraulicas”. Embora nao recorra diretamente a esses autores, a
obra de Harari é uma alternativa as teorias hidraulicas. E, como
alternativa, Harari se alinha a obra de um dos autores com os quais
talvez tenha mais afinidade: Steven Pinker. Professor em Harvard
e um dos expoentes mundiais da teoria cognitiva, a tonica da obra
de Pinker ¢ uma revisio do conceito de tabula rasa, central nos
estudos da mente e titulo de uma obra homoénima. O conceito
procede das filosofias empiristas do seculo xvn, sobretudo de
Locke e Berkeley. A ideia central ¢ a seguinte: a mente humana
¢ uma folha em branco. Nada ¢ inato. Todas as ideias, qualidades,
sensagoes e entidades do mundo sao impressas nessa telaem branco.
Embora tenha sido adotada por diversas correntes modernas,
ha um problema claro nessa tese. Como explicar toda memoria
acumulada pelos organismos desde a origem da vida? Pinker
atualiza o conceito da seguinte forma: a tabula rasa contem toda a
memoria da vida, da especie e de cada individuo. Entretanto, se nao
houver um estimulo externo, esses contetidos podem adormecer,
como se tivessem sido extintos. No caso da violéncia, nao quer
dizer que ela tenha sido erradicada. Os impulsos destrutivos
continuam presentes virtualmente na natureza humana. Mas se
nao forem estimulados por fatores sociais, tornar-se-ao inativos,
como se tivessem deixado de existir.

A obra mais importante de Pinker nesse sentido ¢ Os anjos

bons da nossa natureza, uma das referéncias bibliograficas de Sapiens.
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Em quase mil paginas de argumentagdao cerrada, centenas de
referéncias especializadas em diversas ciéncias, graficos, tabelas,
quantificadores, estimativas, estatisticas e mais uma grande
massa de dados empiricos e documentais, a tese de Pinker ¢
contraintuitiva e polémica: vivemos no momento mais pacifico da
historia do sapiens na Terra. Dois fatores nos levam a demonizar
. . . A .

o presente: 1) Do ponto de vista cognitivo, ¢ mais assustador

! . o~ . A .
para nos ver uma morte pela televisio ou saber de uma violéncia
cometida pelo nosso vizinho do que imaginar todas as mortes,
destrui¢des e assassinatos ocorridos no passado. 2) Mortes,
guerras e destrui¢oes do passado ainda nao foram comparadas em
termos rigorosamente quantitativos e proporcionais em rela(;?lo a

. A . ] . ~ .

violéncia do presente. E ¢ isso que Pinker se propée fazer no livro.

Os resultados sao impressionantes. Da emergéncia do
sapiens ha 70 mil anos até o seculo xvii, morria-se de modo
incomensuravelmente mais banal. E havia muito mais violéncia do
que nos ultimos seculos, incluindo o seculo xx. A destrui¢ao das
guerras mongois dos seculos xm e xiv foram proporcionalmente
mais devastadoras do que muitas outras guerras da historia. Mas
como podemos nos reportar, sentir e viver como um mongol
dessa época? Quase impossivel. Trata-se de fatos muito distantes

p p )
alheios as nossas preocupagoes cotidianas e aos nossos estilos de
vida atuais. E assim podemos pensar em relagao a todo fluxo de

. A . . A .
violéncia do sapiens ao longo de milénios.
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Para Pinker, o corte ocorre no século xvi. E se resume
aquilo que o sociologo Norbert Elias chama de “processo
civilizatorio”. Com a queda do Antigo Regime e as revolugdes
burguesas, grande parte das conquistas que antes eram exclusivas
da nobreza e dos imperios passou a ser democratizada. O mesmo
ocorreu com os produtos da ciéncia moderna, como vacinas,
medicina preventiva, redes de esgoto, distribuicao de poderes,
combate a pestes, administragao e erradicacao de doengas, acesso a
medicina, controle de natalidade, segmentacao do espago publico,
seculariza¢ao, emancipagao de populagdes marginalizadas, inclusao
das mulheres, entre muitos outros. Esses fatores criaram o que
Elias chama de “segunda natureza”: uma rede de protegao artificial
e civilizacional, produzida pela modernidade, pela ciéncia e pelas
tecnologias nos ultimos trés seculos — e que pode ser vista aqui
como um aprofundamento da estatura neoténica dos humanos.
Essa rede ¢ invisivel, pois estamos imersos e cercados por ela.
Mas haveria um abismo de diferenca entre o mundo moderno
e as sociedades dos ultimos milénios antes da modernidade. A
critica que se pode fazer a Pinker ¢ que ele considera a violéncia
sempre em termos fisicos. Nao contempla outros tipos, sobretudo
psicologica, cada vez mais presentes na nossa era da mineragao da
mente, de extrativismo de algoritmos e de monetizagao de nossa
subjetividade, bem como toda carga de violéncia envolvida nesse
processo. Entretanto, dentro das premissas de sua argumenta(;?lo,

os resultados sao assombrosos.
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Como Pinker, Harari € um defensor da heranca iluminista
do seculo xv, assim como critica o negativismo e o catastrofismo
das teorias que transformam o presente em um vale de morte e
destruicao. Ademais, em ambos vemos claramente uma refutagao
das teorias hidraulicas da violéncia. Por mais que tenha havido
muita violéncia na historia, e isso ndo pode ser minimizado, tudo
leva a crer que possamos ter uma boa dose de otimismo na nossa
especie. Em Sapiens, Harari traz diversos exemplos nesse sentido.
Em levantamentos arqueologicos no Vale do Danubio, dezoito
de cerca de quatrocentos esqueletos encontrados (4,5%) tinham
marcas de morte violenta. Entretanto, se formos computar em
termos quantitativos, durante o seculo xx, apenas 5% das mortes
foram resultantes de violéncia humana. E hoje, no século xxi, esse
numero ¢ de apenas 1,5%, incluindo guerras e crimes. O Vale do
Dantbio foi tao violento quanto o seculo xx e mais violento do
que o seculo xx1. Os exemplos se multiplicam.

Essas comparagoes abundam em 21 liges, sobretudo na
minimizag¢ao (e quase banalizagao) do valor do terrorismo, cada
vez mais obsoleto e pouco lucrativo. Nos primeiros capitulos de
Homo Deus, a minimizagao da violéncia e os ganhos gerados pela
rede protetora da modernidade sao enfatizados em uma lista de
exemplos. E sdo os principais argumentos em defesa da mudanga
das agendas. Os trés imperativos da fome, da peste e da guerra,
que nortearam os sapiens nos ultimos 70 mil anos, tornam-se

a0Ss pOLlCOS menos decisivos. Adentramos agora uma nova agenda
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guiada pelos imperativos da felicidade, da amortalidade e da
divindade. Alguns criticos tentaram acusar Harari de incoeréncia,
devido a experiéncia que atravessamos na pandemia atual.
Entretanto, trata-se de desinformacdo ou de superficialidade.
Obviamente, Harari nunca disse que os imperativos anteriores
serao extintos. Voltamos a tabula rasa de Pinker. Caso nio haja
estimulos externos, podem vir a adormecer, tornando-se inativos.
E diferente de dizer que eles tenham sido superados. Para Harari,
as condigbes civilizacionais do sapiens nos dias de hoje sao
suficientes para evitar que esses antigos imperativos voltem a ser
os demonios dominadores da vida. Isso nao quer dizer que nunca
mais virao assombrar os anjos bons que também constituem a

natureza humana.
HUMANOS

Por falar em natureza humana, como podemos defini-la
a partir de Harari? Um dos pontos mais originais de sua obra ¢ a
defini¢ao de humanismo. Para compreendé-la, precisamos fazer
uma separagao clara e distinta entre hominizagao e humanismo. A
primeira ¢ o processo de longa duragio da formagao dos diversos
hominideos a partir dos grandes primatas. Essa geragao de uma

7. . . ~ i . . .

especie a partir de outra chama-se especia¢ao. E uma das principais
leis da natureza e uma constante ininterrupta em bilhdes de anos

de vida. Esse processo comegou de modo mais claro ha mais de 2
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milhdes de anos. E, em termos evolucionarios, continua totalmente
em aberto. Assim como houve diversas humanidades antes de nos,
o devir infinito da vida com certeza deve gerar outras humanidades
e outros organismos, radicalmente distintos daqueles que hoje
povoam alerra. Ja o humanismo ¢ um brevissimo capitulo dentro
dessa odisseia titanica da hominizagao, cuja data de nascimento ¢
o seculo xvi. Para compreender o fen6meno na acepgao em que
Harari o define, precisamos entender primeiro como ele define
religido.

Todas as institui¢des humanas sdo ficcionais, do dinheiro ao
Estado,dasartesasleis, dafilosofiaas ciéncias, dapoliticaasreligices.
Dentro desse estatuto, as religides seriam ficgdes sobre entidades
metaempiricas (que estio alem dos sentidos). Algumas fic¢oes
humanas envolvem crengas, mas nao agentes metaempiricos. Por
exemplo, esportes envolvem adesao afetiva, “ordens imaginadas”
coletivas, mas nao agéncias infra-humanas ou sobre-humanas. Por
outro lado, existem “ordens naturais” extra-humanas. Embora
descritas pelos humanos, extrapolam sua dimensao de atuagio e
nao dependem das crengas humanas para existirem. Por exemplo:
a teoria da relatividade. As religides propriamente ditas estariam
no meio-termo entre “ordens imaginadas” e “ordens naturais”.
Embora seja assente para cientistas das religides e antropologos, a
tese de Harari quebra o senso comum: a religiéo nao se restringe
aqueles fenémenos e crengas que o sapiens define como sendo

religido. Por isso, ¢ comum ouvirmos que os Gltimos trezentos
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anos sao “uma era de crescente secularismo”, em que “as religices
foram perdendo importancia”. Entretanto, “se levarmos em conta
as religides baseadas na lei natural, entao a modernidade ¢ uma
era de intenso fervor religioso”.

A religi()es sao metaempl'ricas porque se situam entre a
empiria (os sentidos e o senso comum) e aquilo que a transcende (as
ordens naturais). Essa defini¢ao ¢ boa porque, dentro do espectro
infinito de agéncias, crengas, imagens, cultos e ritos, contempla
quase todos os fenomenos que o sapiens define pelo termo. E
ainda abre uma possibilidade para compreendermos fenomenos
que, mesmo nao sendo considerados religiosos, partilham da
mesma estrutura que define as religides. Todas as experiéncias
que nao podem ser demonstradas e todos os agentes que nao
se reduzem aos sentidos povoam esse campo metaempirico que
chamamos de religiao. Nesse escopo, Harari propoe uma reflexao
desconcertante. Em todas as épocas, em todas as geografias e em
todas as culturas, entidades superiores e inferiores ao humano
sempre foram adoradas. Divindades celestes e divindades ctonicas
(subterraneas) povoaram ao longo de milénios a imaginacao
coletiva de todos os sistemas de crengas e de mitos que chamamos
de religiao. A partir do seculo xvir, uma novidade toma a cena do
mundo: a religido do humano. A “santificagao da vida humana” e
a sacralizagdo dos valores humanos passam a fazer parte de nosso
cotidiano de tal modo que ndo percebemos mais esse subtexto

religioso que nos anima. Nesse sentido, a morte de Deus,
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apregoada por Nietzsche, pode ser entendida como a morte de um
tipo de representagao transcendente de Deus. A figura dos deuses
e demonios abandonaram os cumes celestes e as profundezas do
inferno e se traduziram em uma pacata fisionomia que vemos
todos os dias no espelho: humanos.

Essa tese de Harari pode ser endossada por diversos
autores. Em um primeiro momento, a reflexao dele se aproxima
do filosofo canadense Charles Taylor, um dos maiores pensadores
do seculo xx acerca da secularizagao, que nao seria exatamente
uma negag¢ao da natureza sagrada da vida, mas uma projecao
dessa divindade no plano temporal e humano. Esse projeto
se confunde com a modernidade e é também conhecido como
“teologias seculares”. Outro estudo importante nessa linha ¢
de autoria de Hans Joas, pesquisador do Instituto Max Weber.
A maioria esmagadora da bibliografia vincula a Declara¢ao dos
Direitos Humanos aos pensadores do Iluminismo, quase sempre
agnosticos, deistas (que acreditam em Deus apenas como uma
parte da razao) ou ateus. Joas se baseia em fontes documentais
primarias do seculo xvi para defender uma tese contraintuitiva:
a pedra-angular dos direitos humanos ¢ a pessoa, uma categoria
crista. Chama isso de “sacralidade da pessoa”.

Ora, para Harari, a sacralizagao da pessoa humana ocorre
por meio de um novo paradoxo. Enquanto deuses e demonios
sao metaempiricos, os humanos acreditam que sua propria

humanidade é autoevidente. As divindades, inferas ou celestes,
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tém uma pletora infinita de representagdes. Para saber o que ¢ um
humano, basta olhar no espelho. Quando os valores do humanismo
comegam a se proliferar e a consolidar no mundo moderno, eles
se apoiam na crenga de que existe algo empirico e definivel que
possamos chamar de 0 humano. Mas se tudo ¢ fic¢ao, se a evolugao
do sapiens ¢ uma proliferacao de ficgdes e se nao ¢ possivel
definir os humanos do ponto de vista biologico sem recorrer a
uma fic¢ao, como podemos definir o humano em um sentido
universal? Exemplifico. Diversas etnias de amerindios brasileiros
tém nomes, defini¢des, categorias e propriedades distintas para
aquilo que chamamos de humano. Para os ianomamis, a palavra
ianomdmi quer dizer humanos. Ou seja: se apenas os ianomamis,
nas acepgoes ianomamis, sao humanos, o que seriam 0s nao
ianomamis? A distingao de etnia e de humanidade nesse caso e
radical. Esse pequeno exemplo demonstra algo quase insolito.
Assim como existiram diversas espécies de humanos, distintas
em termos biologicos, existiram e existem, dentro do sapiens,
diversas humanidades que variam de acordo com as defini¢oes
ficcionais do que o ser humano venha a ser. Se nao ha exterioridade
entre a ficgdo e o real, o mundo ¢ uma proliferacao heterogénea
de ficgbes. Se aquilo que chamamos de natureza nada mais ¢ do
que uma ficcionalizagao desta, nao ¢ possivel definir uma natureza
humana exterior ou anterior a linguagem que a define. Estamos as

voltas aqui de novo com o paradoxo compreensivo.
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HUMANISMOS

E tambem estamos as voltas com uma argumentagao
perigosa, que pode gerar uma divisio indiscriminada de
humanidades dentro da humanidade. Harari prevé esse problema.
Tanto que, em 21 ligdes, critica duramente aquilo que chama de
culturalismo, pois “pode ser uma forma de racismo”. Assim como
o racismo se apoia em uma hierarquia das ragas construida a partir
de uma ficcionalizagao da biologia, uma multiplicagao de defini¢oes
ficcionais do que seria o humano pode ser uma forma de dividir
a unidade e a universalidade do sapiens, entendido como espeécie.
A culturalizagao da biologia ¢ tao perigosa quanto a biologizagao
da cultura. Por isso, como mencionei, ¢ urgente superar essas
visoes dualistas e reducionistas. Esse problema ¢ identificado
e desenvolvido com acuidade pelo filosofo negro camaronés
Achille Mbembe. Ao longo de cinco seculos, a expropriagao das
populagdes pretas da Africa foi a maior escravizacio massiva da
historia dos sapiens. Mbembe demonstra como todo projeto
escravagista transatlantico foi definido a partir de um humanismo
“euro-americano”. Como nao havia a categoria “preto” entre os
povos africanos, a divisao preto-branco foi a grande estrategia
fabuladora para a criagao dos discursos de “animalizagao” dos pretos
e de “humaniza¢ido” dos brancos. Como o “humano” ¢ uma ficgao
e nao pode ser demonstrado, os euro-americanos se identificaram

a si mesmos, brancos e cristaos, como sendo o humano universal.
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Nessa equagao perversa, a violéncia perpetrada contra os africanos
ainda assumiu uma tonalidade redentora. Os pretos, ao serem
escravizados, estariam sendo convertidos a verdadeira cultura
europeia e salvos pela verdadeira fé crista. Ou seja: humanizados.
Harari produz uma leitura fina sobre essas relagoes entre
humanismo e escravidao. Para a construcao desses sistemas
fundados sobre uma economia politica racista, os “conceitos
de contamina¢do e pureza desempenham um papel crucial na
manutengao das divisdes sociais e politicas”. E tambem “[foram]
explorados por intmeras classes dominantes para manter seus
NS D ” o e s . A .
prlvﬂeglos . Para legltlmar o trafico escravista transa‘dantlco,
muitos “mitos religiosos e cientificos foram acionados”. Sabe-se
da conhecida narrativa, segundo a qual os africanos descendiam de
Cam, filho de No¢ amaldigoado pelo pai, que “disse que seus filhos
seriam escravos”. Essa legitimagao produziu um circulo vicioso
! . . ~
que se propaga até os dias de hoje com as populagoes pretas: 1)
Um “acontecimento historico ocasional” produz o “controle dos
brancos sobre os negros”. 2) Isso gera “leis discriminatorias”. 3)
Estas produzem “pobreza e falta de instrugao entre os negros”. 4)
E isso reforga os “preconceitos culturais”. Esse seria o efeito do
“ L . : -
umanismo”, ou seja, de um mito europeu, sobre as populagGes
pretas. Como se le em Sapiens, do século xvi ao x1x, “cerca de 10
milhGes de escravos africanos foram levados para a América”. Esse
7 . ~ <«
comercio nao era controlado por nenhum Estado ou governo. “Era

uma empreitada puramente comercial, organizada e financiada
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pelo livre mercado segundo as leis da oferta e da procura”,
arremata Harari. Em outras palavras, a alianga entre racismo,
humanismo, liberalismo econémico e livre mercado foram a
estrutura fundacional de toda economia mercantil e escravocrata
do Ocidente ao longo de cinco seculos.

Assim como o “devir-negro do mundo”de Mbembe, Harari
descreve com originalidade as contradi¢es e a presenga massiva
dessa nova religiao secular nos ultimos trés seculos. E a divide em
trés matrizes principais: o humanismo liberal, o socialista e, para
o estranhamento do leitor, o nazifascista. O humanismo liberal
¢ aquele que adveio com a revolugao burguesa do seculo xix, a
expansao do liberalismo, as sociedades de mercado e os modelos
das democracias modernas. Seus valores sio o livre-arbitrio,
a liberdade individual, a autorregulagio dos mercados, a livre
iniciativa, a valorizagao da privacidade e da propriedade privada,
em resumo, uma anuéncia a estrutura e ao funcionamento do
capitalismo em franca expansao. Nesse sentido, “a seita humanista
mais importante” nos ultimos séculos ¢ “o humanismo liberal”.
Ele “acredita que a ‘humanidade’ ¢ uma qualidade de humanos
individuais, e que portanto aliberdade de individuos ¢ sacrossanta”.

Em relagdo a essa crenca, o humanismo socialista é
uma contrarrevolugao. A partir dos marxistas, anarquistas e
comunitaristas, esse humanismo faz a “critica da economia
politica” subjacente ao modelo burgués-liberal. Por traz dessa

aparente autonomia e liberdade apregoada pela filosofia liberal,

78 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



ha uma cortina de fumaga que nos cega: a ideologia. Ela impede
que ponhamos a nu as verdadeiras engrenagens do capitalismo:
a produgao de todo tipo de desigualdades. A ideologia ¢ a
superestrutura de ideias que permeia todas as esferas da vida: o
Estado, o direito, a arte, a ciéncia, a economia, a politica e todas
as institui¢des humanas. Enquanto isso, a infraestrutura material
gira em falso: produz cada vez mais excedentes para poucos e
cada vez mais precarizagao para muitos. O objetivo da ideologia ¢
mascarar essa desigualdade sistémica do capital. Esse acoplamento
parasitario entre ideologia e capital, entre infraestrutura ideologica
e superestrutura material, ¢ o que mantém intacto o status quo das
classes dominantes. Mais que isso, inviabiliza que enxerguemos
a essencia do capitalismo: a produgao de alienagao em todas as
dimensoes da cadeia produtiva e de trabalho. Os humanistas
socialistas vao buscar uma forma corretiva dessas disparidades
estruturais a partir de uma mediagao do Estado. E por meio de
uma crenga: a possibilidade da igualdade.

A defini¢ao do humanismo nazifascista ¢ um pouco mais
delicada. Emergente na Republica de Weimar com a chamada
“revolu¢io conservadora” (Carl Schmitt) e com raizes em
mitologias nacionalistas do seculo xix, o projeto nazifascista
¢ uma critica tanto ao liberalismo euro-americano quanto ao
igualitarismo socialista. Apropriando-se do chamado darwinismo
social, deformagao da teoria de Darwin produzida por Herbert

Spencer, os nazifascistas criam uma ficgao sedutora: a hierarquia
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da natureza. Se o sapiens sobreviveu ate aqui, ¢ porque ele seria
geneticamente mais apto do que os demais hominideos. Existe um
design inteligente na natureza que seleciona uns em detrimento de
outros, nao por meio do acaso cego, mas por meio de propriedades
que lhes sao inatas. Ironia para o leitor: qualquer semelhanga com
as teorias atuais do design inteligente nao ¢ mera coincidéncia.
Se essas propriedades sio definidas geneticamente, pode-se
selecionar os humanos e aperfei¢oa-los rumo a uma superespécie:
o ariano. Isso nao sem antes eliminar todas as demais especies
indesejadas, ou seja, todos os nao arianos do planeta. Ora, como
lembra Harari, o problema ¢ que “as hierarquias sociopoliticas,
em sua maioria, carecem de base logica ou biologica”. Elas
“nao passam da perpetuagao de eventos acidentais sustentados
por mitos”. Entre elas, uma das mais nefastas ¢ a “hierarquia
de géneros”, entre homens e mulheres, masculino e feminino,
analisada detalhadamente por Harari.

Nasce aqui o projeto de produgao dos super-humanos,
outra deformagao gerada a partir da filosofia de Nietzsche e de
seu conceito de além-do-humano (Ubermensch). O objetivo do
nazifascismo nao ¢ nem a liberdade nem a igualdade. Ea hierarquia
e o fortalecimento da coesao social por meio de uma anulagao das
individualidades em uma massa homogénea e orientada para um
mesmo fim (fascio) . Essamassa precisaser coordenada porumsuper-
humano condutor da historia: o Fiihrer (guia). As inconsisténcias

dessa crenca podem ser reveladas por uma leitura simples da
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propria obra de Darwin. Para ele, os sobreviventes nao sao mais
fortes, mas sim mais aptos. Ademais, nao ha nenhuma evidéncia
de que os seres mais bem-sucedidos sejam sapiens melhores ou
que sejam seres vivos que auxiliem e otimizem a existéncia do
sapiens. Isso ¢ um absurdo, porque uma prerrogativa da teoria
da evolucao ¢ a descentraliza¢io radical do humano do centro
do universo. Como ironiza Harari, um asteroide exterminou os
dinossauros ha 65 milhdes de anos e “isso abriu caminho para os
mamiferos”. Hoje “ratos e baratas, por exemplo, estio vivendo
em uma era dourada”. Se houver um armagedom, esses seres
“provavelmente sairiam de debaixo das ruinas fumegantes” para
“disseminar seu bNA”. Assim como hoje agradecemos ao asteroide
que destruiu os dinossauros, daqui a 65 milhdes de anos, talvez,
“ratos inteligentes olharao para tras e agradecerao a dizimagao
causada pela humanidade”. Um protozoario tem mais chances
evolutivas de sobrevivéncia do que um atleta caucasiano dos alpes
suicos de olhos azuis.

Isso quer dizer que na natureza nio existem nem a
liberdade defendida pelo liberalismo, nem a igualdade defendida
pelo socialismo, nem a hierarquia defendida pelo nazifascismo.
Como diriam filosofos analiticos a partir de Wittgenstein, esses
humanismos sao “jogos de linguagem” que espelham a natureza,
mas nao a acessam. As ficgoes sao “pluralidades de mundos”
(David Lewis) em constante guerrilha. Seguindo o filosofo tragico

Clement Rosset, cujas intuigoes se assemelham muito ao projeto
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de Harari, todas as descrigoes da natureza sao ficcionalizagbes
dela. Entretanto, o devir da historia nos confronta com algumas
realidades efetivas, muito mais disruptivas do que discursivas. A
tese de Harari, entdo, ¢ a seguinte. O humanismo liberal venceu o
nazifascista na Segunda Guerra Mundial, em 1945. O humanismo
liberal venceu o socialista com a queda do Muro de Berlim, em
1989. E agora o humanismo liberal esta sendo implodido e vencido
por dentro por uma de suas principais criagdes: as tecnologias.
As novas tecnologias, fruto da ciéncia experimental
que se expandiu no ambiente das democracias liberais, estao
erodindo sistematicamente todos os valores do liberalismo. O
que ¢ liberdade para o big data? O que ¢ livre-arbitrio em um
mundo algoritmizado que l¢ e customiza nossos movimentos
de sobrancelhas? O que ¢ privacidade em um mundo de
hackeamento dos dados subjetivos de toda populacao da Terra?
O que ¢ privacidade em um mundo de deep web e empresas que
comercializam dados? O que ¢ meritocracia em um mundo de
Inteligéncia Artificial? O que ¢ empreendedorismo em um mundo
de robos? O que ¢ liberdade de expressio em um mundo de bots?
O que ¢ propriedade privada em um mundo de virtualizagao das
agoes e dos commodities? O que ¢ crescimento em um mundo de
capital cada vez mais volatilizado, imaterial e flutuante, ao sabor
das ondas e das tempestades? O que ¢ democracia em um mundo
em que fake news elegem presidentes? O que sao fatos em um

mundo governado pelas deep fakes? O que ¢ o capitalismo em um
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mundo onde cada um de nos é o ativo economico e a moeda de
troca? Todas essas mitologias romanticas da religiao liberal e do
credo burgués estao sendo desmanchadas em plena luz do dia. Por
isso, Harari diagnostica: adentramos um mundo pos-liberal.

Esse diagnostico nao ¢ uma defesa do socialismo e muito
menos do nazifascismo, pois ambos sao também solugdes que
foram trituradas pela historia. Como diria Marx, a historia se
repete apenas como farsa. E muito cuidado aqui. A ascensao
anacronica de novos fascismos e mesmo de ideologias neonazistas
que hoje testemunhamos precisa ser compreendida em sua raiz
para que seja devidamente criticada. E um dos aspectos mais
complexos desses movimentos ¢ que eles se apoiam em um dos
sentimentos mais arcaicos e profundos sedimentados na memoria
genctica do sapiens: as ficgdes de pertencimento a um grupo.
Independentemente de se pautarem ou nao em teorias eugenistas,
racistas e higienistas, essas novas ficgdes gregarias apelam para um
componente-chave da evolugao humana: os lagos afetivos. Como
todo mamifero oriundo dos grandes primatas, os humanos podem
prescindir de tudo, menos de vinculos emocionais.

Os fundamentos do liberalismo nao dao mais sustentacao
a complexidade de um mundo em que todos os paradigmas foram
perdidos (Edgar Morin). Vivemos em um mundo de catastrofes,
de perda das estrelas (astra) que guiaram o sapiens, desde as savanas
africanas até o século xx, na acepgao de Jean-Pierre Dupuy. O

desafio do século xx1 € criar novas bussolas de orientagdo e novos
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sistemas de produgao, de riqueza, de distribui¢ao, de valores.
Como nos adverte o fil6sofo da ciéncia Bruno Latour, estamos
vivendo uma mutagao civilizacional, nao apenas uma mudanca de
modelos economicos, politicos ou sociais. Como Harariidentificou
em seus escritos e entrevistas sobre a pandemia, o desafio ¢ gerar
novos acordos e liderangas globais. Outro paradoxo do mundo
que vivemos ¢ este: a globalizagdo liberal ruiu, mas a pandemia
do coronavirus provou que nao temos como viver em um mundo
que nao siga uma “agenda global”. Como expde em 21 licoes para
o século 21, as culturas sao infinitas, mas a civilizagdo ¢ apenas
uma. A saida ¢ fortalecer cada vez mais a unidade da civilizacdo
humana. Caso isso nao aconteca, em termos evolutivos fatalmente
a especiagao ira nos conduzir a uma nova bifurcagao do sapiens.
Como pensar em projetos coletivos de emancipa¢ao humana em
um contexto como este em que vivemos? Para respondermos
a essa pergunta, precisamos responder a uma questao candente

nesta reflexao sobre os humanismos.

JUSTICA

O leitor deve se perguntar por que Harari realiza essas
tipologias do humanismo no fim de Sapiens e as retoma como
leitmotiv de Homo Deus. E, diante desse cenario de conflito entre
os humanismos, quais seriam as saidas. Para compreender estas

questdes, podemos recorrer a uma premissa dos historiadores: “A

84 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



Unica lei da historia ¢ a mudanga”. Entao, se tudo sempre muda
e a justica depende de valores relativamente permanentes, como
pensar a justica? Por mais que isso seja dificil de ser assumido por
nossa sensibilidade moderna e democratica, esses trés humanismos
sao igualmente ficgdes. Nao existe uma verdade inerente anenhum
deles capaz de nos conduzir a justi¢a porque simplesmente “nao
existe justica na historia”. E se ela ndo existe na historia, tampouco
existe na natureza. Do Codigo de Hamurabi a Declaragao de
Independéncia dos Estados Unidos, o sapiens tem erigido leis em
torno da justica. Ambos se propéem como “principios universais e
eternos de justica ditados pelos deuses”. Para Harari, “ambos estao
errados”. E o erro decorre de sistemas de crengas que acreditam
que o humano foi criado por um Deus, por deuses ou por alguma
outra entidade. Onde esta o erro? De acordo com a biologia, “as
pessoas nao foram ‘criadas’: elas evoluiram”. E “certamente nao
evoluiram para serem ‘iguais’”. A ideia de igualdade estaria “ligada
de maneira indissoluvel a ideia da criagao”.

A tese ¢ dura. Significa que toda tentativa de naturalizar
uma igualdade ou uma hierarquia entre os humanos ¢ falsa. Cada
um de nos traz em si um “codigo genético diferente” e somos
ao longo da vida expostos a “influéncias ambientais diversas”.
Essa interacdo de cada ser vivo com seu ambiente ¢ sempre
radicalmente singular, nao universal, pois “a evolugao ¢ baseada na
diferenga, nao na igualdade”. Em vez de dizermos que as pessoas

“sao criadas iguais” por uma divindade, deveriamos dizer que elas
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“evoluiram de forma distinta” pela natureza. Por fim, os defensores
da hierarquia entre os humanos tambem se equivocam. O fato de
a evolugdao ser um continuum de diferenciagao entre seres nao
quer dizer que essas distingdes constituam hierarquias. Tanto a
hierarquia quanto a igualdade sao ficgdes Gteis que funcionam de
acordo com os termos postos de uma negociagao, em realidades
determinadas. A cultura “tende a argumentar que so proibe o que
¢ antinatural”. Entretanto, “de uma perspectiva biologica, nao ha
nada que seja antinatural”.

Nesses termos, a filosofia de Harari se alinha muito ao
pragmatismo, uma vertente da filosofia contemporanea que vem
de Charles Sanders Peirce e William James e se desdobra em
diversos autores contemporaneos, como Richard Rorty, John
Searle e Judith Butler. O cerne da filosofia pragmatica ¢ a agao
(pragma).Todas as atividades humanas, desde cogni¢des, conceitos,
linguagens e sensages a atividades propriamente cineticas e
motoras, individuais ou coletivas, sao agdes que implicam uma
dinamica de crenga e de confianga. A verdade ¢ instavel, pois esta
sempre flutuando de acordo com situagdes e contextos diferentes.
Para o pragmatismo, tudo que existe se alicer¢a na experiéncia.
E a experiéncia ¢ radicalmente contingente. Em filosofia, a
contingéncia ¢ sinonimo de acaso e se opde a necessidade, a esfera
das leis universais e imutaveis. A contingéncia ¢ tudo que poderia
ter sido diferente do que foi e que pode ser diferente do que é.

A necessidade ¢ tudo que nao poderia ter sido diferente do que
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foi e nao pode ser diferente do que ¢. Cada situagdo humana e
contingente, encontra-se em constante mudanga, como o fluxo
continuo de expericncia da vida. A argumentagao de Harari sobre
a justi¢a enfatiza essa raiz contingente de todos os valores, leis
e principios. O chao contingente dos codigos ditos universais ¢
feito de ficgdes criadas por seres humanos que se diferenciaram
ao longo do processo evolutivo. Um salto de mestre dessa
argumentagao de Harari ¢ a equivaléncia entre historia e biologia.
A primeira ¢ o reino da casualidade. A evolugao ¢ o reino do acaso.
Ambas sao guiadas pela contingéncia e pela singularidade de cada
ser, de cada evento, de cada fato. Todos os sistemas que pregam
a universalidade e a imutabilidade de leis sao sistemas ficcionais.

Aqui ¢ importante fazer um adendo. Alguns criticos de
Harari dizem que seu conceito de ficgao seria amoral. Se todos os
discursos se equivalem, como pensar em uma ¢tica que nao seja
uma mera guerra entre ficgdes? Cairiamos na tese de Nietzsche,
segundo a qual a verdade nada mais ¢ do que uma cadeia sem
fim de interpretagdes, o que nos impossibilita fundar uma etica.
Ademais, se tudo ¢ fic¢do, onde entra a ciéncia empirica? Se a
ciéncia empirica ¢ tao ficcional quanto uma narrativa mitica,
isso poderia gerar uma serie de discursos anticientificos, como
o terraplanismo e os movimentos anticiéncia que presenciamos
nos dias de hoje. Ora, essas criticas demonstram uma leitura
superficial da obra de Harari. A solu¢do para esse dilema se
encontra na distingao entre dois conceitos realizada em Sapiens: a
diferenga entre “ordem natural” e “ordem imaginada”.
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Uma ordem imaginada “corre sempre o risco de
desmoronar”. Isso ocorre porque ela “depende de mitos”, e “os
mitos desaparecem tao logo as pessoas param de acreditar neles”.
Esta “enraizada no mundo material” e “molda nossos desejos”,
porque toda “ordem imaginada ¢ intersubjetiva”. Por seu turno,
“uma ordem natural ¢ uma ordem estavel”. Em que sentido? Ela
prescinde da construgao de mitos, “existe independentemente
da consciéncia e das crencas humanas”. Nesse sentido, “a
radioatividade, por exemplo, ndo ¢ um mito”. Aqui adentramos
a distingao nuclear no pragmatismo entre crenga (reino do mito)
e evidéncia (reino da ciéncia). A gravitacio geral de Newton
nao ¢ uma cren¢a ou um mito. Embora seja uma “descoberta”
humana, ela nao existe porque os humanos a “criaram”. Nao e
preciso nenhuma crenga, mito ou ritualizagdo humanos para
que a gravidade “acontega” ou se “revele”. Ela existe a despeito e
independentemente de nos. Ainda que toda a humanidade deixe
de “acreditar” nela, as magas continuarao a cair na cabega de quem,
por acaso ou contingéncia, esteja debaixo daquela arvore naquele
instante.

Na India védica, os brimanes precisavam realizar rituais ate
paraque o Sol selevantasse. Os cientistas de todos os departamentos
de cosmologia do mundo nao precisam executar nenhum ritual
para continuarem estudando o Sol e as estrelas do universo. Se
houver uma colisao catastrofica de um asteroide com aTerra neste

exato momento, de fato o Sol ndo se “levantara” amanha, pois nao
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o veremos. Isso seria uma enorme instabilidade. Mas esse evento
tampouco sera decorrente de uma ordem imaginada. Embora o
evento catastrofico esteja distante do que chamariamos de ordem,
o fato de o Sol nao se levantar nesse caso nao fere a ordem natural
do cosmos, no qual uma infinidade de asteroides se desloca e
colide com planetas, sistemas, estrelas. Os mitos sobre o asteroide
que colidiu com aTerra vao mais tarde dar ensejo a novas religives
e a novas “ordens imaginadas” para os sobreviventes. Contudo, a
colisao em si ¢ um fato, nao um mito. A exigéncia de racionalidade
da ciéncia ¢ uma exigéncia de isengao. Para a absoluta indiferenga
do universo e para os mecanismos indiferentes de sele¢ao da vida,
nao existem pontos de vista privilegiados. A natureza, entendida
a partir da teoria darwiniana, ¢ espetacular justamente por conta
dessa antinomia. Ao mesmo tempo que a sele¢ao natural produz
a maravilha da diversidade, por meio da qual nenhuma forma de
vida singular se equivale a outra, produz também uma profunda
simetria entre todos os seres vivos, todos selecionados pelo acaso.

Esse ¢ um dos problemas epistemologicos mais complexos
enfrentados por Harari em sua obra. Ele demandaria um longo
debate sobre as fun¢des da dedugio e da inducao em toda a
historia da ciéncia, o que nao cabe neste texto. O importante ¢
apenas demarcar, no sistema ficcional de Harari, esse corte entre
“ordens imaginadas” e “ordens naturais”. Esse debate ¢ nuclear
para dirimirmos criticas superficiais a obra de Harari, que a

acusam de irracional, anticientifica ou avessa a construcio de
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uma ética. Como pensador secular, ha, sim, uma ¢ética na obra de
Harari. Podemos chama-la de ética da evidéncia. A evidéncia € o
fundamento que unificaa civilizagao. Por isso, como dizem 21 li¢des,
por mais que haja uma miriade de culturas e ficgoes, nao ha muitas
civilizagdes (esse sim ¢ um argumento irracional): ha apenas uma.
A civilizagdo que vivemos ¢ unificada pelo conceito que define o
coragao da ciéncia experimental e racional moderna: a evidéncia.
Todos os negacionismos e obscurantismos se unem em um mesmo
objetivo: reduzir a evidéncia a um mito. Caso nao consigamos
defender a unicidade desta civilizagdo humana que criamos, nao
conseguiremos tampouco articular sob um denominador comum
o sapiens e as demais humanidades que surgirao no horizonte. E,
nesse caso, nesse novo mundo por vir, provavelmente todos nos,
humanos que lemos este livro sobre nossa espécie, seremos os

animais domesticados de um novo humano-deus.

ANIMAIS

Os animais sao um dos eixos epistémicos que norteiam
a filosofia de Harari, tanto em Sapiens como em toda a sua obra.
Essa centralidade do estudo dos animais nao € nova. Recua a
origem da filosofia grega, a Aristoteles (Parva Naturalia), aos
geniais pensadores islamicos da Falsafa (seculos v a xm), a
catalogagao dos viajantes do seculo xv1, as taxonomias dos seculos

xvii e xvii (Owen, Hocke, Leibniz, Harvey, Digby), as grandes
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sistematizagoes da natureza dos séculos xvii e xix (Buffon,
D’Holbach, Von Humboldt, Haeckel, Lamarck) e as inovagGes
da biologia e da etologia do s¢culo xx (Von Uexkiill, Plessner,
Lorenz).

A posi¢ao de Darwin nessa genealogia ¢ singular e
revolucionaria. E o ¢ por um motivo simples: a dissolugao radical
do humano no oceano da vida e do universo. Pela primeira vez
podemos compreender de modo irrestrito o humano como
apenas mais um ser em meio aos trilhoes de seres vivos que
habitam a Terra. Recentemente, algumas linhas de pesquisa tém
sofisticado essa abordagem. Se os humanos se ligam a toda a rede
da vida da Terra em complexos sistemas de solidarizagao, como
as demais formas de vida se manifestam no humano? A pergunta
inverte os pressupostos habituais. Nao se trata de descrever os
animais do ponto de vista dos humanos, mas de analisar como o
comportamento e a estrutura de outros seres vivos se manifestam
no animal humano. Esse campo de estudos se chama animal studies.
Outro movimento correlato dos tltimos anos e muito produtivo
¢ o chamado nonhuman turn. Trata-se de uma guinada intelectual
em direcao aos nao humanos, representada por pensadores de
orientagdes distintas, como Jane Bennett, Richard Grusin, Timothy
Morton, Peter Godfrey-Smith, Jussi Parikka, entre outros. Ha
também importantes impactos sociais e politicos no movimento
animal liberation, que tem na obra do fil6sofo australiano Peter

Singer um de seus marcos. Toda critica ao chamado especismo
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(privilegiar o humano em detrimento dos demais seres sencientes)
se alinha a esse reposicionamento dos animais na natureza.

Para o leitor isso pode parecer um pouco exagerado. Afinal,
nao ¢ evidente que as propriedades humanas nos sao especificas?
Qual o vinculo que os humanos teriam com os polvos? Qual a
relacdo entre humanos e aranhas? Quais os comportamentos
compartilhados entre humanos e insetos? Para entender essa
coextensao, basta refletirmos sobre algumas propriedades basicas
dos humanos. Para exemplificar, analisemos o “amor”. Ha formas
de amar especificamente humanas. Entretanto, a vinculagao
afetiva que definimos como amor pertence a um vasto dominio
dos mamiferos. Em que medida o que chamamos de “amor
humano” nao ¢ apenas uma segmentagdo do “amor mamifero”
mais amplo? Quando falamos em “sexo”, uma procissao de
simbolismos, representagbes, narrativas, sentidos e camadas
psiquicas passa por nossos olhos. Quando falamos em “morte”,
um desfile de imagens religiosas, filosoficas e existenciais nos
vém a mente. Mas a experi¢ncia do “sexo” e da “morte” nao ¢
exclusiva dos humanos nem dos seres sencientes. A morte esta
estruturalmente ligada a uma nogao muito simples e difusa: sem
o sexo, nao ha sobrevivéncia da especie e, por conseguinte, dos
individuos. E, portanto, uma forma de “morte” do individuo
que atesta sua “submissao” ao outro (parceiro). Mas, a0 mesmo
tempo, o sexo ¢ uma “vitoria” do individuo que “sobrevive” e se

« » o ~ .
eterniza na €Sp€C1€. Nao pOT acaso, €m quase todas as narrativas
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religiosas do sapiens, a imortalidade, a morte e a sexualidade estao
intimamente ligadas, seja como termos antagonicos, seja como
fungGes complementares. Nao poderia ser diferente. Trata-se de
uma experiéncia compartilhada pelo sapiens com todos os seres
vivos sexuados. Querer definir como restrito ao humano aquilo
que ¢ geral de outras vidas ¢ um falso silogismo.

Todo o nucleo de Sapiens que trata do sofrimento animal
parte dessa prerrogativa: sofrimento ¢ sofrimento. O ponto de
vista humano nao pode ser tomado como privilegiado sobre a vida
apenas pelo fato de sermos humanos. Os animais sao violentados
pelos humanos desde a sua domesticagao, com o sedentarismo. Essa
violéncia vem atingindo dimensoes gigantes nos tltimos seculos
com a escala industrial de produgao e a explosao populacional.
Isso sem contar a violéncia do abate e da predagao de animais
silvestres e ndo domesticados. E, para piorar, o efeito cascata de
violéncia, sofrimento e extingdo produzido pelas a¢oes indiretas
do sapiens, como a deterioragdo de ecossistemas, mutagoes
climaticas, desequilibrio de biomas, impactos ambientais e sobre
a flora que comprometem a diversidade da fauna, erradicagao de
especies que controlam outras especies predadoras, entre diversos
outros fatores.

Por isso, tanto em Sapiens quanto em Homo Deus, a atengao
especial dada por Harari aos animais ¢, indiretamente, dada aos
humanos. O fato de o sapiens ocupar o topo da cadeia alimentar e

ter se tornado o senhor do mundo nao quer dizer absolutamente
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nada — essa ¢ sua adverténcia de fundo. Boa parte das especies
extintas também foi senhora dos mundos passados. E a amplitude
dessas extingdes pode ser ainda maior, dado que os residuos
paleontologicos e geologicos a que temos acesso ainda sao infimos
diante da diversidade da Terra. Nada assegura que a poténcia do
sapiens nao possa involuir a ponto de conduzi-lo a extingao. Alias,
biologos, zoologos e paleontologos, como Elizabeth Kolbert, tém
trabalhado com a possibilidade (¢ mesmo a iminéncia) de uma
sexta extingdo em massa a qual o sapiens nao sobreviveria. Para
Harari, a fragilidade dos animais ¢ um espelho da fragilidade
humana. Precisamos nos olhar nesse espelho embagado que reflete
um rosto distinto do nosso para compreendermos o que fomos no
passado e o que podemos vir a ser no futuro.

Aléem disso, o estudo dos animais ¢ valioso para
compreendermos um dos conceitos mais importantes da biologia
contemporanea: a coevolugao. Cada vez mais os cientistas tém
trabalhado com a tese de que as espécies, por mais longinquas
ou mesmo radicalmente distintas, nao evoluem de modo isolado.
Afinal, nao existe solidao na natureza. Todos os seres, vivos e nao
vivos, estao implicados uns nos outros, em um emaranhamento
de sofisticado equilibrio sistémico. Pensando assim, precisamos
rastrear a evolugdo de uma especie a partir da reconstrugao das
suas relagdes, tanto com o seu meio circundante quanto com as
demais, proximas e distantes. Nesse mesmo sentido, lembremos

uma famosa passagem de Sapiens. Se a palavra domesticar vem

94 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



do latim domus, que significa casa, quem “estava vivendo em uma
casa”’? Certamente nao era o trigo, mas o sapiens. Disso decorre
que nao foi o humano que domesticou o trigo, mas o trigo que
domesticou o humano.

A abordagem humano-animal nunca pode ser feita em
uma mao Unica. Assim como os humanos dominam a natureza, a
natureza dominada também produz a condigao de possibilidade
de sobrevivéncia dos humanos. Esse processo recursivo se chama
autopoiesis: a vida transforma o meio que vai em seguida transforma-
la. Esse conceito ¢ central para autores da teoria sistémica (Niklas
Luhmann), da biologia (Francisco Varela e Humberto Maturana),
da teoria Gaia (James Lovelock), da teoria da complexidade (Edgar
Morin), da teoria das esferas (Peter Sloterdijk) e da teoria ator-
rede (Bruno Latour). Como se vé, Harari esta bem acompanhado
por alguns dos grandes pensadores da transi¢ao entre os seculos
XX e XXI.

No caso da domesticagado dos mares, esses registros sao
antigos. Havia aldeias de pescadores no litoral da Indonésia ha 45
mil anos. O primeiro empreendimento transoceanico teria sido a
invasao da Australia. Alem desses exemplos, Harari destaca o lobo
como o primeiro animal domesticado. Os primeiros indicios dessa
domesticagao datam de cerca de 15 mil anos, mas eles podem
ter se unido milhares de anos antes dessa data. O maravilhoso
documentario A caverna dos sonhos esquecidos (2010), do diretor

alemao Werner Herzog, investiga pela primeira vez a caverna de
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Chauvet-Pont-d’Arc, no Sul da Franga, que havia acabado de ser
descoberta. Possui alguns dos registros rupestres mais antigos do
sapiens, de 32 mil anos atras. Em uma cena, as pegadas de um lobo
e de uma crianga se perdem. Sera que foram amigos? Sera que o
lobo abateu a crianga? Poderiamos acrescentar: sera que a crianga
teria sobrevivido sem o lobo? Em alguma bifurcagao da evolugao,
talvez a existéncia do lobo tenha sido decisiva para a sobrevivéncia
do sapiens contra adversidades, predadores, escassez, inimigos. Em
consonancia com essas ideias de Harari, a biologa e antropologa
americana Donna Haraway chega a cunhar o termo “espécies
companheiras” para definir esses processos fortes de coevolugio
e de solidarizagao entre espécies. E, de modo mais amplo, entre
todos os seres vivos, sem os quais certamente um ou mais teriam
sucumbido. Essa simetria entre humanos e animais nao se esgota
nesses paralelismos interespecistas. Distribui-se pelo oceano da
consciéncia, que engloba todos seres sencientes e inteligentes,
organicos e inorganicos, vivos e nao vivos, bem como todas as

esferas de sentido.

SENTIDO

Em portugués, a palavra “sentido” tem cinco acepgdes.
Em primeiro lugar, dotar algo de sentido ¢ preencher uma
lacuna semantica. Em segundo, no plural, designa o conjunto das

apreensoes sensoriais, bem como outras dimensoes perceptivas.
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Em terceiro, ¢ uma referéncia afetiva: quando algo faz sentido,
quer dizer que houve um preenchimento de expectativas e
alguma vinculagao entre dois seres. Em quarto, ¢ uma designagao
de destino: uma seta ou um vetor que aponta para algum lugar
e fornece orientages. Por fim, refere-se ao participio passado
do verbo sentir, denotando emogdes ou sensagdes que foram ou
sao sentidas, no passado ou no presente. Esta acepgao descreve o
estado de quem ficou ou esta magoado com algo ou alguem. Algo
similar a “ressentido” e a “ressentimento”. Em termos filosoficos,
essas cinco acepgoes da palavra podem ensinar muito sobre a
odisseia do sapiens descrita por Harari. E podem ensinar algo
sobre uma de nossas angtistias mais ancestrais: o desejo de achar o
fio condutor que conecte essas cinco acepgdes.

De um ponto de vista puramente cientifico, “a vida
humana nao tem nenhum sentido”. “Os seres humanos sao o
produto de processos evolucionarios cegos que operam sem
metas ou propositos”, arremata Harari. E, no belo capitulo de
21 licoes chamado justamente “Sentido”, ele aprofunda essa visao.
O universo é uma extensao infinita, em uma infinita combustao
atomica, um oceano sem contornos ou margens que nao sejam
os pobres limites da ilha de nosso conhecimento atual. A ciéncia
descreve esse universo e torna-o conhecido (sentido racional).
Dimensiona um cosmos sem dimensao. Assim, por meio da
ciéncia, conseguimos conceber racionalmente trilhdes de estrelas

e galaxias e temporalizar um cosmos eterno, sem comego ou fim.
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Em outras palavras: explicamos fenomenos inexplicaveis. Para
tanto, a ciéncia tambem se apoia em descrigoes e estabilizagoes de
fendmenos (sentido sensorial). Contudo, a ciéncia ndo utiliza (e
nao deve utilizar) essas descrigdes para suprir outras expectativas
humanas. O sapiens nao consegue viver cotidianamente diante
desse nada, racionalmente descrito e explicado. E, por isso, cria
ficgdes, que sao molduras da experiéncia e, a0 mesmo tempo,
fazem-nos sentir que a vida tem sentido (sentido afetivo).
Nesse processo, uma pedra sempre atravessa nosso caminho: a
necessidade de achar que a razao, as sensagdes e o afeto téem uma
finalidade (telos), um vetor em dire¢ao a algo (sentido orientador).
Como era de esperar, essa quarta acepgao conflita com a premissa
de que o universo nao tem objetivo. O universo se expande,
mas nao evoluiu ou progride em dire¢ao a nada. Por isso, essas
demandas de orientagao sao sempre frustradas. E isso produz o
ressentimento (sentido reativo), um dos frutos mais amargos,
enfraquecedores e venenosos da vida.

Harari ¢ o Carl Sagan da historiografia. A contribui¢ao
de sua obra ¢ inestimavel. Difunde um debate cientifico de
qualidade para milhdes de leitores, levanta questdes originais,
aborda problemas humanos perenes e abre novos caminhos para
a transdisciplinaridade. Alem de todos esses motivos intelectuais
e do prazer de explorar uma obra como esta, ha um motivo mais
subjetivo que podemos extrair dela. Uma mensagem subliminar

e sibilina que corre nas entrelinhas: a tentativa de desacoplar
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as acepgoes contidas nos diversos sentidos da vida. Em alguns
momentos, o sentido da vida ¢ uma compreensio racional.
Um preenchimento de expectativas e de conhecimentos a que
aspiramos. E que nunca se completa a ndao ser com a morte. Em
outros momentos, o sentido da vida talvez sejaapenas o ato de sentir
e de fruir um conjunto de formas: uma brisa, uma manha, uma
paisagem, uma presenga, um sabor. Ha ainda aqueles momentos
de profunda significagao. Sentimo-nos vinculados ao mundo, a
certos valores, a certas pessoas, a crengas, a costumes, a ideias.
A vida também ¢ cercada por todos os lados de orientagdes e de
orientadores: pronomes e déixis, futuros e promessas, sinalizagoes
e signos, dedos e olhos, vetores e dire¢des. Provavelmente o
sentido profundo dessa floresta de signos seja percebermos como
ela se organiza em tendéncias gerais — em grandes narrativas.
Mas precisamos sobretudo compreender que esses diversos
direcionamentos nao podem (e nao devem) se unificar em uma
Unica diregao. Nao preenchem os quesitos de um sentido global,
para a vida e o universo. Talvez esse seja um modo de evitarmos
o ressentimento. E, caso ele um dia surja, o melhor talvez seja
compreendé-lo como um fendmeno que nao decorre do fato de
nao termos conseguido unificar todos os sentidos dispersos da

vida nesse sentido universal que, certamente, nao existe.
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O APOCALIPSE DOS
TRABALHADORES,
DEVALTER HUGO MAE

E OS DIREITOS HUMANOS

O cotidiano de uma guerra

em surdina

Italo Gustavo e Silva Leite!

A poesz’a SOH]PI‘CI onde quer

Murilo Mendes

RESUMO

Neste estudo, abordam-se os recursos narrativos do romance o apocalipse
dos trabalhadores (2017), de Valter Hugo Mae. Almeja-se evidenciar que
as violagdes de Direitos Humanos formam questoes amalgamadas no
proprio corpo social. Em o apocalipse dos trabalhadores (2017) ndo ha uma
distancia entre a voz do narrador e a dos personagens e a linguagem se
apresenta em fluxo interior. Com isto, ndo ha o mundo de um narrador
absoluto e onisciente e outro mundo separado dos personagens. A obra
demonstra, em varios pontos, cicatrizes sociais da exploragao trabalhista

e sexual, aspectos que indicam o registro do desrespeito aos Direitos

1 Mestrando em Teoria Literaria pela Universidade Estadual do Maranhdo.
Bacharel em Direito pela Universidade Estadual do Piaui. Especialista em Direito
Constitucional e Ci¢ncias Penais. Advogado Criminalista do Jari Popular. Professor do
Instituto Florence de Ensino Superior. Ex-Conselheiro Titular da Seccional da Ordem
dos Advogados do Brasil 2016-2019. Autor da pega teatral Corredor Polonés (2005), do

livro Rdbula de Porta de Xadrez (2013) dentre outras obras literarias e juridicas.
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Humanos. Nesta obra, Portugal serve como forma de pequeno universo
de relagdes sociais complexas; geralmente a ideia de violagao dos
Direitos Humanos ¢ associada como um problema de paises marginais:
de Africa e América Latina. Com vistas a compreender a relagao entre
Literatura e Direitos Humanos, sao fundamentais as ideias de Candido
(2011); sobre violages de direitos humanos ¢ necessario o dialogo com
Lindgren Alves (1994) e de Carlos Nogueira (2016) acerca da fortuna
critica das obras editadas por Mae ate 2016. A forma narrativa ¢
preponderante para a sondagem que a obra faz das violagoes de Direitos
Humanos. Para um melhor entendimento deste quadro de violéncia
tambem se deve ao procedimento narrativo, que exerce dominio na
realizagao estetica do romance do escritor portugués contemporaneo.

Palavras-chave: Literatura. Ficgao. Contemporanea. Direitos.

ABSTRACT

In this study, the narrative resources of the novel o apocalipse dos
Trabalhadores (2017), by Valter Hugo Mae, are approached. In
apocalypse of the workers (2017) there is no distance between the voice
of the narrator and that of the characters and the language presents
itself in an inner flow. With this, there is no world of an absolute and
omniscient narrator and another world separate from the characters.
The work demonstrates, in several points, social scars of labor and
sexual exploitation, aspects that indicate the record of disrespect
for Human Rights. In this work, Portugal serves as a form of a small
universe of complex social relations; generally the idea of violation of
Human Rights is associated as a problem of marginal countries: Africa
and Latin America. In order to understand the relationship between
Literature and Human Rights, the ideas of Candido (2011); on human
rights violations, it is necessary to dialogue with Lindgren Alves (1994)
and Carlos Nogueira (2016) about the critical fortune of the works
edited by Mae until 2016. Humans. For a better understanding of this
situation of violence, it is also due to the narrative procedure, which
dominates the aesthetic realization of the novel by the contemporary
Portuguese writer.

Keywords: Literature. Fiction. contemporary. rights
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CONSIDERACOES INICIAIS

A obra o apocalipse dos trabalhadores, de Valter Hugo Mae,
investe num padrao de escrita e em opgoes estilisticas muito
peculiares. Esta opgao talvez pretenda chamar a atengao para a
natureza oral dos textos e reconducdo da literatura a liberdade
primeira do pensamento. Tais singularidades linguisticas colocam
o romance em questao numa escola dos autores que trabalham
com o chamado fluxo da consciéncia. Com efeito, uma marca
que distingue o autor ¢ que nao ha uma distancia entre a voz do
narrador e a voz dos personagens; temos uma linguagem em
cascata, um fluxo interior (MUIR, 1976). Dessa forma, nio ha
o mundo de um narrador absoluto e onisciente e outro mundo
separado da personagem. Muitas vezes, as vozes das personagens
tomam-se confusas, dai a necessidade de atenc¢ao durante a leitura,
sobretudo no inicio da narrativa.

Em decorréncia disso, ha uma série de consequéncias do
ponto de vista da tecnica literaria. Como frisado, o romance
explora o fluxo da linguagem, o fluxo da consciéncia, mas nao
chega ao ponto de radicalizar a proposta do chamado monologo

interior:

O monologo interior ¢ uma tecnica
narrativa que viabiliza a representacao
da corrente de consciéncia de uma
personagem. Foi E. Dujardin o primeiro

escritor a por em pratica essa tecnica
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narrativa, na obra Les laurier sont coupes
(1887); e foi Joyce quem retirou este
escritor do esquecimento, ao aponta-

lo como inspirador dos monélogos de

Ulisses (REIS, LOPES, 2007, p. 237).

Apesar de aproximagio entre ambos os conceitos, neste
trecho ja se pode observar a intima relagdo que existe entre os
dois recursos narrativos em questdo, relagdo que se estreita
ainda mais quando os autores afirmam que “o monologo interior
distingue-se do monologo tradicional, pelo facto de representar
o fluxo de consciéncia da personagem sem qualquer intervengao
organizadora do narrador” (REIS, LOPES, 2007, p. 238, 239).
Tratar o interior confuso do personagem como acontece, por
exemplo, com James Joyce, no monologo de Molly Bloom, mas
de qualquer maneira o que se capta nele ¢ um tipo de fluxo que
se observa em obras de Joao Gilberto Noll, Clarice Lispector,
Guimaraes Rosa, dentre outros. A linguagem surge como uma
corrente d'agua sem uma logica aparente. E possivel afirmar que o
fluxo de consciéncia ¢ um recurso de grande relevancia para a obra
de Valter Hugo Mae, por atender a uma necessidade fundamental
da obra: retratar o interior dos personagens para que seja possivel
observar-lhes a menor mudancga de ordem mental que venha a
ocorrer, construindo e aprofundando esses personagens a partir
da revelacdo de seus sentimentos, suas memorias e reflexoes,

alem de permitir dar voz a um discurso mais livre e subjetivo.
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O APOCALIPSE DOS TRABALHADORES: UMA
TRAGICOMEDIA?

Resulta evidente que, para conseguir isso, o narrador
contemporaneo langamao de umaserie de recursos que constituem
as caracteristicas de sua nova linguagem: construgao sintatica
inusitada, ruptura do ritmo espontaneo da linguagem, choque
de palavras, montagem de palavras e de imagens, enumeragao
caotica, mistura de formas verbais coloquiais e eruditas, de
palavras vulgares com palavras pocticas - exemplo disto ¢ o titulo
do proprio livro, o apocalipse dos trabalhadores.

O autor langa mao da falsa terceira pessoa. A narrativa estana
terceira pessoa, porém o leitor com facilidade percebe os proprios
personagens narrando a historia. Em alguns momentos o enredo
chega a passar a primeira pessoa durante um curso intervalo de
tempo. O narrador praticamente desaparece quando pessoas
diferentes fornecem seu depoimento sobre alguma circunstancia
da vida, o que leva nao apenas a uma visao fragmentada, mas
tambem incoerente, desse personagem. No romance em analise,
ve-se o discurso indireto livre, em que as falas das personagens se
misturam com a voz do narrador, sem demarcagao especifica.

Estao presentesnesse romance outras caracteristicas notaveis
do escritor, quais sejam: a presenca de pares de personagens
contrastantes, como Quitéria/Andriy; Ferreira/ Maria da

Graga; Sasha e Ekaterina, dentre outros; percebe-se tambem a
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recorréncia de ideias, eventos e personagens; a intertextualidade
com essas ideias, eventos e personagens trafegando entre
narrativas diferentes e entre livros diferentes; o trabalho artesanal
meticuloso na escrita e a construgao psicologica cuidadosa e lenta
dos personagens.

Eis uma amostra disso:

a Quitéria nao seria dotada das melhores
maneiras, como at¢ ela percebia, e
questdes de dinheiro acionavam em si
uma reagao violenta que, para defesa do
seu dinheiro contido, assustava quem
ela julgava perdir-lhe financiamento, e
respondeu, nao penses que te vou pagar
pelos servigos, nao sou mulher de pagar
por sexo e nao entrarias na minha casa se
te tivesses apresentado como uma puta
(MAE, 2017, p. 43).

Mudando os episodios para o plano mental, Mae dispensa a
sequéncia cronologica ordinaria e consegue manter a continuidade,
visto que os padroes externos de mensuragao temporal perdem
a razao de ser, porque “na evocagdo de processos mentais a
memoria associativa segue leis de sequéncia puramente privadas e
individuais” (MENDILOW, 1972, p.83).

Segundo Rosenfeld, os romances do seculo XX, em geral,
mostram uma eliminagao da sucessao temporal, fundindo passado,

presente e futuro (tempo psicologico). A consciéncia pulula a
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realidade com elementos oniricos e, dessa forma, “nota-se no
romance do nosso seculo uma modificagao analoga a da pintura
moderna, modificagdo que parece ser essencial a estrutura do
modernismo.” (1996, p. 80).

Na defini¢io de Antonio Candido, a mudan¢a do romance
no seculo XVIII ¢ a passagem do “enredo complicado com
personagem simples” para o “enredo simples com personagem
complicado”. O exemplo maximo deste modelo, para o autor, viria
a ser Ulysses, de James Joyce, na primeira metade do seculo XX.
Candido, em sua analise da personagem do romance, comenta a
“visao fragmentaria” do homem em relagao aos outros seres. Para
ele, 0 homem elabora o conhecimento de seus semelhantes de
maneira “insatisfatoria, incompleta(...) imanente a nossa propria
experiéncia” (1970, p.58).

Na obra de ensaios Nas Malhas das Letras, Silviano Santiago
tece o conceito de narrador pos-moderno como sendo “aquele
que quer extrair a si da agao narrada, em atitude semelhante a
de um reporter ou de um espectador. Ele narra da plateia, da
arquibancada ou de uma poltrona na sala de estar ou na biblioteca;
ele ndo narra enquanto atuante” (SANTIAGO,2002, p.45). Tal
assertiva demonstra um dos principais elementos do narrador pos-
moderno: o ato de narrar experiéncias alheias e nao as que por ele
foram vividas. Este narrador busca um certo distanciamento em
relagao ao fato narrado, isso no espago ficcional. Esse fato fica

mais evidente quando comparado as formas classicas de narrar,
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como por exemplo a memorialista, que parte das experiéncias do
proprio narrador na tentativa de, talvez, obter mais credibilidade

frente ao leitor:

O que esta em questdo ¢ a nogao de
autenticidade. S6 ¢ auténtico o que eu
narro a partir do que experimento,
ou pode ser auténtico o que eu narro
e conheco por ter observado? Sera
sempre o saber humano decorréncia da
experiéncia concreta de uma agao, ou
o saber podera existir de uma forma
exterior a essa experiéncia concreta de

uma agao? (SANTIAGO, 2002, p.44-45).

O tempo do narrador e o tempo do narrado se confundem e
desaparecem. Restao tempo do autor. E é esse tempo que permite
a utilizacao da técnica assemelhada ao fluxo de consciéncia num
romance como o apocalipse dos trabalhadores. E ¢ por isso que as
unidades narrativas podem ser estruturadas na sequéncia: futuro;

4
passado remoto; avangando até o futuro onde comegou.

Exemplo disso:

a terra dos trabalhadores, pensou maria
da graga, deus talvez nem saiba onde isso
fica, se isso fica assim metido entre a terra
dos outros homens e das outras coisas.
pousava a vassoura no chao, acumulando

0 p6 num canto, via-o amontoar-se como
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uma obra a crescer.quanto mais po, mais
trabalho a mostra.depois o detergente
para o chao, depois as ceras, depois
deixar secar e rezar para que ninguem
por ali passasse antes de estar seco, ou
ficariam marcadas as patorras do burro
que destruiriam o brio do trabalho das
mulheres-a-dias.talvez  pela  injustica
deus devesse parecer numa altura como
essas e nao so limpar de novo, e com a
mesma impecavel qualidade, como dotar
as mulheres de uma for¢amais incansavel,
uma energia feliz que nao esgotasse e
pudesse contentar os patr6€s para que
lhes pagassem sem hesitagao o dobro das
miserias que lhe pagavam(MAE, 2017,
p-118).

O que mais espanta em Valter Hugo Mae ¢amaneira tranquila
como ele escreve sobre os assuntos mais absurdos e horripilantes.
Suas frases se formam calmamente e seu romance ¢ estruturado
sem crescendo nem climax. O comego ¢ igual ao fim, no que se
refere a intensidade. Nao ha preparagao de clima emocional para
ressaltar cenas fortes. E nem mesmo ha cenas fortes. O terrivel é
apresentado naturalmente. E o leitor se surpreende ao descobrir

4 . ~
que esta lendo tranquilamente, sem nenhuma sensagao de horror,
. . . 4 ~ .
coisas horripilantes. E entao que acorda para o que o texto diz, de
maneira extraordinariamente clara. E vé, perplexo, que o absurdo

da situagao descrita ¢ justamente o absurdo da situagao em que
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ele proprio se encontra diante da vida, pois, com a sensibilidade
embotada, vinha aceitando com indiferenga alguns fatos que,
\ / . ~ . I/ .

a minima reflexao, se revelariam desumanos, desnecessarios e
absurdos, como as guerras declaradas ou cotidianos opressores
como guerras nao declaradas ou guerras em surdinas, como alude

o titulo deste capitulo.

a maria da graga calava-se, achava que
a sala estava escura e cheirava algum
cozinhado que nao parecia natural
perante tao definitiva razao para nunca
mais comer.e o padre disse, as mulheres
fizeram sopa, todo o santo dia aqui esteve
gente.mas isto ¢ uma terra pequena e,
para passar a noite fora de casa, ndo ha
muito marido que o permita. a maria
da graga e a quiteria entreolharam-se,
lembraram-se de que, secretamente,
eram umas putas, e sentiram-se ali como
que abengoadas por o serem, tao sujas
quanto necessarias até para as coisas mais
encantadoras e sagradas da vida, como a
morte (2017, MAE, p.41).

Nessa altura, vale refletir quanto ao aspecto de se classificar

o texto em reflexao como tragicomédia. Voltando-se ao enredo do

livro, Ricardo Postal escreve: o romance possui uma peculiaridade,
14 \ . . .

que ¢ o humor, o que pode, a primeira vista, dar a entender

tratar-se de uma literatura mais leve, como tambem pode ser uma
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armadilha interpretativa, ja que vida dos personagens retratadas
nao ¢ propriamente facil, ainda que entremeadas por situagoes
ridiculas (2016, p. 171).

Esse aspecto confirma a definicdo do enredo enquanto
tragicomedia. Tragedia e comedia sao locais em que se vislumbram
a mesma cena. O que distingue um e outro nao ¢ o mundo, e sim
o olhar de quem vé. O humor desempenha um papel dramatico
primordial como operador da tragicomedia, do contrassenso e do
grotesco no cotidiano banal da existéncia. Mais do que o efeito
comico, o que esse artificio produz ¢ uma especie de dentncia,
pela exacerbagao, das mascaras sociais e sua fragilidade. A logica
dareligido, a logica do consumo, a logica da dominagao de classe, a
logica das relages amorosas — tudo isso aparece entao na plenitude
de seu absurdo. Por tras do apocalipse a que sugere o titulo esta
o inconfundivel desespero de quem, ao nao se conformar com a
barbarie, penetra nela para desvendar suas entranhas.

Na esteira deste raciocinio:

Tragicomeédiatambéem pode ser concebida
COMO uma pega que mistura personagens
nobres e humildes, assim como ag¢des
sérias e cOmicas, cujos finais evitam
catastrofes e incluem ligoes explicitas de
moral. O género se estabeleceu na Italia,
nas pegas de Giraldi Cinthio (1504-1573),
que acreditava na existéncia de dois tipos
de tragedia: uma que termina em magoa,

outra que termina em felicidade. Cinthio
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prefere o segundo tipo de tragedia, pois
este serve para o palco (PREMINGER;
BROGAN, 1993, p. 1302). Segundo
Pavis (1999, p. 420), enquanto a tragedia
classica ¢ respeitosa em relagao as regras,
a tragicomedia se preocupa com o
espetacular, com o surpreendente, com o

heroico, com o patético, com o barroco,

para dizer tudo (ROSI, 2014).

Basta dizer que nao ha outro livro de Valter Hugo Mae
como o apocalipse dos trabalhadores no que diz respeito ao carater
ou ao arranjo dos detalhes comicos. Na obra os aspectos comicos
reaparecem sob diversas formas, sejam nos sonhos recorrentes
da personagem Maria da Graga de assomar o ceu, fato rechagado
por Sao Pedro, seja pelo nome Portugal dado a um cachorro de
rua. Ha abundancia de matéria comica no enredo. A funcao de
carpideira tem, também, um aspecto hibrido de tragico e comico
ao mesmo tempo. O mesmo vale para o personagem Ferreira,
suposto apreciador de arte, porem desprovido de qualquer afeto,
logo incapaz de assimilar genuinamente qualquer ideal estetico.

Nesse contexto, pode-se dizer que a caracteristica mais
geral da linguagem contemporanea presente na obra em analise
¢ a tendéncia acentuar o carater concreto do enredo: a busca
de uma linguagem que seja, ela mesma, uma experiéncia nova a
percepgao. Dai a necessidade de dificultar o fluir do discurso e
de construi-lo com palavras substantivas, carregadas de vida, suas

vidas, palavras de uso cotidiano. No primeiro caso, o narrador
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procura impedir que o discurso se afaste da experiéncia original
e a abstratize; no segundo, procura objetivar, dar contextura
concreta, ao sentimento subjetivo. Em qualquer dos casos,
manifesta-se na prosa a consciéncia — que ¢ contemporanea —
do carater contingente, historico, situado, da existéncia. Este
¢ um dos tragos mais constantes no romance o apocalipse dos
trabalhadores, de Valter Hugo Mae. O carater concreto da prosa
de Mae pode ser detectado em quase toda a extensao de sua obra
madura.

Em todo o discurso do texto analisado, a caracteristica mais
facilmente apreendida ¢, sem duvida, a oralidade, a impressao
de que o texto ¢ mais para ser ouvido do que lido: “o andriy
sorria de vez em quando, carregado de palavras que tombavam
por ele adentro como apenas espagos de som, sem sentido, que
nem era capaz de guardar.com isso, deixara-se a ver o por-do-sol
acelerando ao fundo dos montes e ia segurando a mao da Quitéria
para ter a certeza de que ela ndo lhe fugia estaria a salvo”(MAE,
2017, p.166).

Diz Walter Benjamim: “a experiéncia que passa de pessoa a
pessoa ¢ a fonte a quem recorrem todos os narradores. E, entre
as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem
das historias orais contadas pelos inimeros narradores anonimos”
(BENJAMIN, 1994). Assim, o romance de Mae, explorando a
oralidade, ndo apenas adquire uma ritmica muito propria como
tambem se propde como repositorio de experiéncia da memoria

coletiva dos desassistidos.
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Alem da experiéncia linguistica, outra particularidade do
romance ¢ que o narrador nao faz comentarios marginais. O
narrador evita o pathos, bem como deixa o julgamento a criterio
do leitor.

A dindmica do romance exsurge de forma intensa. Nao
somente no sentido de que varios fatos se sucedem, mas no
contexto de que as frases jorram de forma serial. Nao se trata
da frase meditada, pausadas demais. O seguinte trecho da obra
evidencia bem: “tao criador a motor quanto irreversivel para que
se viciassem um ao outro, mudamente a conseguirem concordar
na tacita vontade de se terem um ao outro” (MAE, 2017, p.105).

Cuida-se de uma prosa que oferece a0 mesmo tempo uma
musicalidade e uma proximidade com a poesia, uma complexidade
que se torna dificil separar as instancias do narrador e do autor,
como ja frisado. Conquanto isso, exige uma certa perspicacia
psicologica do leitor; um certo refinamento; requer uma
capacidade de percepgao, de escuta por parte de quem lé. A titulo
de exemplo, nao ha sequer o uso de maitisculas, um desafio as vezes
ate maior do que em outros autores, como Saramago. Percebe-se,
pois, o romance como um jogo, especie de jogo verbal, e nao
entao que seja um jogo verborragico.

Valter Hugo aborda questdes serissimas, tais como
exploragao do trabalho, estupros, tentativas de homicidios de
forma cruel (emprego de veneno), adulterios, suicidios, em suma,

temas densos, poréem de uma forma comica. Um mesmo tom

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 113



de sabedoria tao bem-humorada quanto desencantada prevalece
enquanto o autor se desloca entre os dois universos que retratam
como ninguem: as comunidades portuguesas, bem como suas
interagbes com outros locais da Europa.

Maria da Graga e de Maria Quiteria dividem as angustias e
incertezas da realidade baseadas nas dificuldades economicas de
existéncia. O livro retrata a luta constante de ambas pelo pao de
cada dia. Contudo, o que mais marca a leitura sao as reflexdes
sobre a monotonia da existéncia e a desilusao da vida de ambas,
seja por um casamento que nao faz mais sentido, seja pelas
precarias condigdes de trabalho e remuneragao. Sobretudo, o livro
aborda as diferentes singulares e trajetorias que nos propiciam
reflexoes sobre o sentido da vida. As historias deste livro retratam
a eterna sujei¢ao humana as tentagoes da paixao e do sexo. A ansia
pelo prazer carnal — e sua impoténcia, ilustrado no personagem
Andriy, o adultério, a mesquinhez e a hipocrisia de um facinora
falso cultor de alta cultura aparecem no romance em analise que
seriam consideradas exemplares e até moralistas se o autor nao
se abstivesse tao completamente de julgar acerca de sua conduta.
Vé-se os tormentos e as desilusdes de vidas transtornadas pelo
destino e pelo sexo, sem esperanga de amparo divido. Os sonhos
de Maria da Graga, que iniciam a obra, evidenciam isto.

Como ja destacado, em decorréncia disso que se pode
dizer que o autor escolheu a palheta da tragicomedia. Ha varias

passagens engragadas, pode-se citar os episodios da personagem
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Maria da Graga, cujo sonho recorrente ¢ entrar no ceu e ela
sempre acaba encontrando um impedimento por parte de Sao
Pedro. O narrador brinca com o imaginario do catolicismo
popular; faz galhofa com a ingenuidade da personagem; e neste
diapasao outro aspecto altissonante: o narrador consegue fazer
uma obra de dentncia de carater comico.

Geralmente, os romances de dentincia sao serios e, por
consequente, apresentam uma 1inguagem muito veemente,
um certo didatismo, tal como Jorge Amado em seus romances
proletarios. O que se vé no texto de Mae ¢ algo muito diferente: ao
tempo em que faz a dentincia, provoca o riso. Ele nao se fecha num
casulo de seriedade, na rigidez de um ideal de vida, e, nesse ponto,
partilha este trago com outros romancistas da chamada escola
pos-moderna (EAGLETON, 2000), sendo que este abdica dos
grandes sistemas de explicagdo, das chamadas grandes narrativas
— e, neste caso, o narrador nao traz o mundo sob o crivo de uma
explicagdo previa que amarra todas as causas e encaixa todos os
percalgos das personagens num grande arcabougo de explicagao
(cristianismo, positivismo, marxismo) . A titulo de exemplo,
quando se analisa um romance da segunda geragao modernista no
Brasil, geralmente ¢ uma ideologia combatendo outra ideologia;
geralmente tem-se a ideologia marxista combatendo a ideologia
liberal (EAGLETON, 2019), o que nao ¢ o caso de Valter Hugo
Mae.
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LIRICO E VULGAR: A REPRESENTACAO LITERARIA
DAS VIOLACOES DE DIREITOS HUMANOS

O narrador emprega um grande exercicio de derrisao,
que ¢ a0 mesmo tempo uma dentincia, mas com tom sarcastico,
porque a todo momento do romance coloca a situagao aviltante
dos trabalhadores em meio a um capitalismo neoliberal. E mesmo
diante das assimetrias, das desigualdades, das injusticas, em
nenhum momento ele aponta para uma solugao, nao indica um
caminho. Nao existe um ideal reformista ideologico no romance.
Nao se pode concluir que Mae apresenta um modelo alternativo
de reconstrugao do social.

Nesse toar, na primeira pégina da narrativa tem-se exposto
um resumo da condi¢do da maioria dos personagens: “a maria
da graga encostava-se o mais que podia as paredes e la fazia o
seu percurso, convicta de que, tendo morrido de tao horrenda
sorte, seria digna de todos os perddes e admitida no céu. assim
se apresentou, maria da graca, fui empregada de limpeza, sim,
mulher-a-dias, como se fosse mulher so6 de vez em quando, em
alguns dias. e o sao pedro perguntava-lhe, o que ¢ que isso quer
dizer” (MAE, 2017, p, 17). Mais adiante: “chegava em casa a
cheirar a suor de vergonha. metia-se a banho muito brevemente,
para se sentir menos culpada de amar outro homem, e comegava
a cozinhar” (MAE, 2017, p, 23).

Nesse sentido, o romance o apocalipse dos trabalhadores ¢
pos-utopico: denuncia a reificagao e a alienagao que o capitalismo
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neoliberal faz com os seus personagens, mas a0 mesmo tempo
nao apresenta uma saida alternativa; ndo acredita na revolugao
nem na reforma social, menos ainda no retorno do senhor Deus;
e nao apresenta durante a narrativa uma solugao profilatica para
o problema .

Maria da Graga, Quitéria e Andriy enfrentaram as
atrocidades do cotidiano de exploragao utilizando-se de um
ostensivo siléncio como estrategia de resisténcia, um ato cujo
esteio advém de uma decisao racional, submetendo-se a um plano
articulado e posto lentamente em execugdo. As personagens
se distanciam da fragilidade comum a tradigdo romantica que,
normalmente, concebe a morte enquanto fuga. Em relagao
as personagens, nao se trata de um romantismo ingénuo, mas
de uma forma particular de reagao aos valores degradantes.
Superando aquilo que Lukacs chamou de realismo abstrato — o
estreitamento da alma que, enclausurada em si mesma, perde
toda a relagio com a vida (LUKACS, 2003) — pode-se dizer que ¢
por meio da rentincia a convivéncia familiar que a personagem se
opoe a pratica de falso moralismo. Foi a forma encontrada, no seu
universo adolescente, para afrontar a mesquinhez de sua familia
que, tao exacerbada, leva ao desprezo dos sentimentos em nome
do estabelecido e reconhecido socialmente. Ainda que o individuo
isoladamente nao possa prevalecer sobre a reificagao social, o autor
compde algumas situagdes que sob a responsabilidade de uma so
personagem contrariam os veredictos dos discursos refratarios

a integridade humana. As personagens marcantes da obra nio
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assistem passivamente as mutilagdes sociais.

Tal episodio, aliado aos demais que ja foram expostos,
asseguram um tipo de realismo da obra, de modo a relacionar os
eventos narrados a totalidade historico-social, mas sem propor uma
trajetoria de superagao da alienagao vigente. Em postura adversa
ao fetichismo no campo estético — desligamento do real —, Valter
Hugo Mae defende, por meio da constitui¢ao semantica da obra, a
integridade do homem contraposta as degradagoes impostas pela
sociedade capitalista. Ademais, denuncia a exploragao humana,
evidenciando, de forma critica, os desdobramentos ideologicos
que a perpetuam. Entretanto, somente tomando o apocalipse
dos trabalhadores como uma produgao, inconsutilmente inter-
relacionada — embora a leitura dos romances possa ser feita
isoladamente, como ja foi anunciado anteriormente, sem prejuizo
da compreensio do enredo — sera possivel atingir o sentido
complexo da fungao desalienante efetivada na estratégia do
mapeamento realizado na obra.

Desse modo, pode-se reiterar que o universo da obra se
relaciona dialeticamente com o contexto social do qual se torna
manifestagao, expressando as contradi¢des que o caracterizam
e que, internalizadas, atuam diretamente na economia dos
romances (CANDIDO, 2000). O romancista expoe elementos
que se contrapoem a reificagao da vida moderna, em suas diversas
fei¢des, e ao esfacelamento da integridade humana. Como bem

dimensionou Ernest Fischer,
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a alienacao do homem de seu ambiente e
de si mesmo tornou-se tao avassaladora
sob o capitalismo, a personalidade
humana [...] percebeu de maneira tao
violentamente clara o furto da liberdade
e da plenitude de vida que poderiam
ter-lhe pertencido, a transformagao dos
bens em mercadorias e o utilitarismo
correspondente a comercializagao do
mundo provocaram tamanha repugnancia
nas pessoas dotadas de alguma imaginagao
criadora que tais pessoas foram levadas a
rejeitar inevitavelmente nas suas obras

de criagao o sistema capitalista vitorioso

(1979, p. 118).

Opondo-se, criticamente, ao carater anti-humano do
capitalismo, s3o criadas as condigdes que pdem em evidéncia a
tensao central da obra: fragmentagdo versus totalidade, da qual
derivam os demais impasses. Tensdo que vai se constituindo a
medida em que ¢ desnudada a miséria das massas populares, de
cujo interior ainda emana a resisténcia de personagens que lutam,
sem deus ex machina que as auxilie contra a ideologia hegemonica.

Evidencia-se isso no livro em analise:
para se ser uma maquina feliz, sabia-o

bem o andriy, havia que manter-

se cuidado e, por isso, ele acabara

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 119



substancialmente com as saidas e as
cervejas. o mikhalkov tinha-lhe dito que,
no primeiro ano, a custa de nao se poder
falar, o melhor era beber a cada noite o
suficiente para deixar de pensar nisso.
nao pensas, nao falas, nao queres falar. e
o andriy passou também o seu ano calado
a forca de beber demasiado e adormecer
quente de alcool. ¢ importante perder
a lucidez para nao existir qualquer
necessidade de se ser entendido, repetiu
o mikhalkov. mas agora passou, ja falas,
ja tens mulheres, ndo importa beberes
tanto. importa beberes menos, muito
menos. € o andriy parou, viu-se como
um competente administrador das suas

enas, pondo-lhes fim, uma a uma, com
P > P ) 5

forga de ferro”(MAE, 2017, p,64).

Como um contraponto a logica da reificagao, o apocaclipse
dos trabalhadores se configura em tom de resisténcia aos efeitos do
sistema capitalista. Apesar de a estetica do mapeamento cognitivo
sugerida por Fredric Jameson ter sido pensada a partir do contexto
do capitalismo tardio — no qual o “individualismo e a atomizacao
corroem o que costumavamos chamar de tecido social”(CEVASCO,
2003, p. 165) —, pode-se admitir que o contetado exposto ao longo
da Tetralogia se aproxima de tal estetica pelo que apresenta de
oposigao a fragmentagao devastadora da esséncia humana, como

tambem pela complexidade representacional que, politicamente
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direcionada, busca mapear um determinado contexto em sua
totalidade, contribuindo para uma conscientizagao critica diante
das condigbes sociais determinadas pelas praticas capitalistas. O
mapeamento do contexto europeu, contemplando tanto os efeitos
da fase aurea da sua economia quanto do colapso que ja se fazia
sentir, focaliza os diversos espagos extremos da Europa — Portugal
e Ucrania — que atuam na composicao do ser social, para fim de
uma representagao mais abrangente de um sistema matizado por

conflitos ainda frequentes nos dias atuais.

o andriy procurou a quitéria sem grandes
rodeios. ndo era uma inversao na sua
mutagdo para maquina, era apenas uma
peca encaixando-se. seria mais equilibrada
a vida se cada assunto ficasse pacificado.
a quiteria abriu-lhe a porta, encantada,
sentindo-se mais intima do que nunca.
se ele a esquecesse, recusando aquele
gesto de desculpabilizagao, ela poderia
esquecer-se tambem dele e apagar com
rapidez o sentimento de culpa. mas a
opgao do rapaz deixava-a até um pouco
euforica, como se lhe importasse, mais do
que o esperado, o perdao do andriy. nao
falaram quase. ele nem estaria disposto a
dar-lhe explicagdes. via a espontaneidade
do seu acto como um abastecimento.
estaria ali para o sexo, como a recolha de
uma satisfacao necessaria, ou até a toma

de um medicamento, e mais nada. claro
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que seguia consciente de que para elaasua
procura assentaria como uma desculpa,
mas ja nem muito lhe interessava o que
ela pudesse interpretar dos seus gestos,
se ao que estava certo ela quereria
acima de tudo o mesmo que ele. pos-se
nela com as ganas de quem tem vinte e
trés anos, um corpo tecnologicamente
aperfeigoado e um atraso libidinoso de
semanas. extenuada, a quiteria caiu sobre
a cama adormecendo, desprotegendo-se
manifestamente a presenga do ucraniano
que, encostado a parede azul, observava o
corpo da mulher e pensava no momento
em que lhe falara do pai (MAE, 2017, ps
74).

Como destacou o proprio Jameson (2004), ha entre os
diversos estagios do capitalismo uma relagdo de continuidade,
em cujo sequenciamento sobrevivem muitos enclaves do periodo
anterior, rejeitando, portanto, a ideia de que o periodo atual seja
concebido como uma estrutura que se diferencie radicalmente
dos periodos precedentes. Afinal, nao obstante as mutagoes pelas
quais passa o capitalismo, mantém-se estavel “o fluxo constante
de mercadorias e o sistema que sustenta esse fluxo” (CEVASCO,
2003, p. 160).

Considerando a relagdo dialética entre texto e contexto, €
valido destacar que o unilateral progresso da cidade se contrapunha

a um numero crescente de proletarios engendrados pelas fraturas
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da exploragao social. Essa questao coloca em cena as inferéncias
de Marx e Engels sobre o antagonismo das classes ao destacarem a
divisao da sociedade em dois campos hostis.

Esse aspecto ¢ corroborado no texto do romance nesta
reflexdo: “e gostava do ritual que haviam criado. ainda que julgasse
que lhe agradava por ser um ritual, por assentar numa expectativa
sempre cumprida e revestir-se de uma manuten¢ao da maquina a
que, inteligentemente, era preciso atender” (MAE, 2017, p.105).

A apuragao do mapa evidenciado na obra, tal quadro
somente pode ser demonstrado pela extensiva participagao das
mais variadas parcelas sociais no universo dos romances, em outras
palavras, por um painel geral que, apesar de mostrar uma aparente
divulgacao do fragmentario, revela a perenidade da sociedade de
classe em sua inter-relagao funcional. Do amplo contexto que
se apresentou, o enredo favorece o processo de historiciza¢ao
tanto da obra como um todo, quanto do codigo interpretativo
utilizado — processo que, conforme assere Fredric Jameson, ¢ “o
unico imperativo [...] de todo o pensamento dialetico” (1992, p.
9). A obra o apocalipse dos trabalhadores, focando certo periodo,
evoca questoes universais, colocando, deste modo. em relevo o
lado social da personalidade humana. O romancista, expondo
as vicissitudes do individuo, elabora eventos em um cenario
compressivel de humanizagdo. Rechagando as praticas reificadoras,
aponta os efeitos deleterios da exploragio capitalista, bem como
os desdobramentos ideologicos que concorrem para a nulidade
das potencialidades autenticamente humanas.
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Outro aspecto altissonante ¢ como o narrador questiona a
logica do vitimismo. Tome-se por exemplo as duas personagens
femininas, Quitéria e a Maria da graga. Maria da graca ainda ¢
mais interessante, porque ¢ oprimida pelo marido, Augusto,
sendo que este nao contribui com o sustento do lar e a faz como
mero objeto sexual; um marido que nao tenta entender e atender
aos desejos dela. Explorada como diarista, sem nenhum direito
trabalhista; explorada, posto que o senhor Ferreira, que tambem
a explora sexualmente - apesar de que a exploragao sexual dela ¢
muito ambigua - aparentemente ela tambeém aceita, porque nutre
um sentimento por este individuo, mas o que se pode dizer que
nao ¢ um sexo saudavel; ha o elemento do dinheiro que evidencia
a imposigao de classe por ele ser rico; e a opressao de género, por
ele ser homem.

A proposito, considere-se que ele ¢ um homem instruido
e usa de forma escandalosa a instrugao intelectual como um
elemento de uma estratégia de embevecimento da personagem
da Maria da Graga, que tem o maior respeito por aqueles nomes
— Mozart, Bergman, Rilke — que sao citados pelo senhor Ferreira.

Veja-se:

o senhor ferreira tomou o livro nas
maos para recusar a cobertura directa
da igreja catolica, submetendo-se a um
cristianismo mais dramatico e artistico, e
deixou o mozart em brados para apelar

ao testemunho da vizinhanga. quis que
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apreciassem o que fazia por todos. um
homem completo, livre e trabalhado,
reformado, tao expectavel quanto o futuro
que lhe adviria. era um homem partindo-
se ao meio pela mania de explicar aos
ignorantes as coisas mais dificeis da vida.
a maria da graga respondia a tudo como
cobaia pavloviana. sabia muito pouco do
que escapar, pensava muito pouco no que

dizia, fazia muito lentamente o que fazia

(MAE, 2017, p, 70).

A obra objeto deste estudo aborda temas muito complexos
tais como como o aviltamento da condi¢do humana e social do
trabalho. Evidencia-se explora¢ao mais acentuada em relagao as

mulheres, bem como em relagao ao imigrante.

a maria da graga pensava nisso como
desejando-o, desejando honestamente
que a agente quental pagasse por ser
desumana. queria que ela sofresse,
ficasse sem pernas, descabelada, que
fosse esfolada, lhe arrancassem os dedos,
abrissem cortes no peito, furassem os
olhos, secassem o sangue com morcegos
muito pequeninos, lhe chamassem puta,
lhe metessem muitas agulhas sob as unhas
dos pés e a deixassem de boca fechada no
fundo de um pogo escuro onde vivessem
organismos  esdrixulos dentados e

esfaimados. se pudesse, servia-lhe uma so
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sopa de lixivia. uma que tivesse um litro e
a abatesse, como acreditava a quitéria que
aconteceria com qualquer ser humano.
deus quisesse que aquela mulher fosse
abatida sem qualquer perdao. fechava
os olhos e pedia, mata-me essa mulher.
quero-a morta. depois abria os olhos
e percebia que a raiva tomava o seu
amor. jogava-se para um canto e chorava
de novo, as saudades como martelos
pneumaticos no peito, o panico, e ela a

ver-se cair (MAE, 2017, p.100).

Palavra por palavra, pode-se concluir que a narrativa se
passa em dois mil e oito em virtude das crises economicas que sao
aludidas no livro (na Ucrania, por exemplo), crise que comegou
no ramo mobiliario nos Estados Unidos e depois assolou o mundo.
Maria das Gragas e Quiteria, como dito antes, sao diaristas e Andriy
¢ um imigrante ucraniano, que deixa na sua terra o pai, Sacha, e
a mae, Ekaterina. Sacha sofre de delirios, mas o romancista nao
deixa evidenciado se a narrativa foi real, imaginaria, fruto de
algum trauma ou se se trata de uma loucura pura e simples. Os
demais personagens orbitam em torno destes trés.

A proposito reflexao sobre o local em que se passa o enredo:

Braganga aparece como o lugar de uma
geograﬁa escassa onde tudo se desenrola.
Em boa verdade nao é de um verdadeiro

lugar que se trata, mas de uma ambiéncia,

126 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



um estado de espirito. Korosten, Ucrania,
¢ a geografia do pesadelo; do pais dos
camponeses pobres, da guerra, da fome

e do genocidio no tempo de Estaline

(NOGUEIRA, 2016, p.164).

Andriy pode ser representado pelos mexicanos nos Estados
Unidos, pelos argelinos na Franga, pelos palestinos, pelos curdos
e tantos outros exemplos. Este ucraniano ¢ um excluido tal como
tantos outros imigrantes mundo a fora. Pessoas que saem para
alguns paises atras de melhores condigdes de vida e algumas vezes
com um conhecimento extremamente rudimentar do idioma
do local a que se destinam. Chegam a esses lugares com uma
condigao limitadissima. Quando arrumam um emprego, acabam
trabalhando por duas pessoas e recebendo o valor que paga a
metade de uma; e na verdade aquele sonho de viver uma condigao
melhor, diferente, muitas vezes acaba ndo se realizando. Andriy

ol . . /4 . . . .
personificaa crise comunitaria de escala global, que atingiu e atinge
ciclicamente diversas nagoes, de diversos lugares do mundo. Pode-
se exemplificar os afegaos, palestinos, iraquianos tentando entrar

~ . ~ A
no Ira; pode-se citar o caso dos curdos, que nao tém sequer uma
~ . 4 A .
nagao. O que interessa ¢ explorar as consequéncias dessas perdas
no processo de alijamento e as estrategias que o personagem
Andriy monta no sentido de tentar sobreviver.

Sobre a condigao humana pontua-se: “Contudo, o titulo
deste livro refere-se ao apocalipse dos trabalhadores, a degradagao
da condi¢gdo humana e social do trabalho. A condi¢do de
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trabalhador aparece aqui numa versao pouco digna de mulheres a
dias, emigrantes clandestinos e mal pagos nas obras e nas pizzarias,
prostitutas ou pescadores contratados” (NOGUEIRA, 2016, p.
168).

Algo interessante para quem leu o romance do Valter Hugo
Mae ¢ que geralmente a ideia de violagdo dos direitos humanos
¢ associada como um problema de paises marginais: da Africa e
da América Latina. E pensa-se que na Europa nao acontece esse
tipo de coisa; todavia, os trés personagens de Mae provam que
essa situagdo no estagio do capitalismo neoliberal ¢ recorrente.
Gerada, por exemplo em 2008/2009, por uma recessao causada
por diversos fatores: crise no mercado de ag¢des; a mudanga do
trabalho tecnologico que acabou por movimentar o mercado de
trabalho, aparecendo vagas em certos setores e desaparecendo
outros; uma serie de fatores que geram um tipo de marginalizagao
que era evidente no chamado terceiro mundo, enquanto os paises
europeus conseguiam manter o estado de bem-estar social, em
alguns lugares. Mas, de qualquer maneira, o que se analisa ¢ uma
crise humanitaria, que atingiu e atinge todos os paises.

Outra abordagem que merece ¢nfase no romance do Valter
Hugo Mae ¢ a peculiaridade da dentncia do autor. Uma dentincia
que nao se espelha num modelo contraideologico. Com relagao
a isto: “Em apocalipse dos trabalhadores, o sagrado aflora de
mil maneiras; as portas do céu de uma feira, o sao pedro ¢ de
luas, mas deus e o sagrado aprecem muitas vezes para explicar

o inexplicavel ou para arrumar certas coisas dificeis de pensar”
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(NOGUEIRA, 2016, p.168). Valter Hugo Mae nao propde uma
ideologia colocando outra no lugar. Evidencia-se no livro em
questdo que o ser humano pode se contrapor as engrenagens
do poder. Seja o poder do sistema politico ou do patriarcado.
Sempre havera para o ser humano estratégia de resisténcia contra
a opressao. Como diria Foucault (2004), “em qualquer sociedade,
0 corpo esta preso no interior de poderes muito apertados, que
lhe impoem limitagoes, proibigoes ou obrigagdes”, o biopoder
sobre os corpos; em troca, eles recebem um conjunto de
microrresisténcias. Nem o patriarcado, nem o poder, nem o
fanatismo nacionalista podem reificar totalmente os personagens:
estes vivem resistindo. Inventam estratégias para resistir. De certa
forma, o autor diz que os personagens sao explorados, vivem em
situagao precaria, porque nao conseguem guardar dinheiro, posto
que eles tém basicamente apenas o suficiente para sobreviver.
Aquilo que se chama de alta cultura nao significa nada a esses
personagens. Sao seres totalmente invisiveis, haja vista que tém os
seus direitos vilipendiados de todas as formas: no corpo, no lar,
nos contratos sociais estabelecidos. No entanto, como dito acima,
eles elaboram suas microrresisténcias: elaboram a invenc¢ao do
cotidiano (CERTEAU, 1994). Por exemplo, quando Andriy tenta
lidar com essa situagao em Portugal — ou seja, de resistir a saudade
dos pais, as caréncias afetivas e sexuais que ele sente, a escassez
de dinheiro e a impossibilidade de inserir na sua vida um pouco
diversao — ele tenta se robotizar. Simplesmente passa a se sentir

como uma maquina, que nao precisa de veleidades afetivas para
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poder sobreviver. Ele tenta viver num ambiente hostil em que,
nao bastasse a opressao no trabalho, ainda ha a barreira da lingua.

Ao conhecer Quiteria, Andriy percebe que esta tem uma
outra forma de tentar resistir, que consistente no exercicio da
sexualidade: do uso livre do corpo. Ainda assim, criam um campo
de afeto, mesmo vivendo num ambiente hostil, num Estado
que nao os acolhe, submetidos a trabalhos subalternos. Mesmo
diante disto tudo, conseguem resistir. O narrador nao trata seus
personagens como sendo meros objetos, reles pegas na grande
engrenagem. Sao explorados, mas criam pequenos campos de
resisténcias no cotidiano.

Maria da Graga ¢ de todos os personagens aquele que
tem um painel mais amplo de recursos para escapar da grande
engrenagem. A realidade degradante da vida da personagem
refletida na situacdo do pais levou Maria da Graca a perda das
esperangas. Valter Hugo Mae nos revela uma outra face. Portugal
¢ cenario de uma historia dramatica da globaliza¢ao, em que os
trabalhadores se veem reduzidos quase que a novas formas de
escravidao, em meio a glorificagaio do mercado. Eo apocalipse
dos trabalhadores.

A escassez, a instabilidade e a precariedade do trabalho
degradam, ofendem e humilham os personagens: “Toda a vida
trabalhei, desde os meus doze anos que lavo roupa e limpo
casas em toda parte e ndo sei fazer mais nada. Eu nao sei fazer

amor” — confessa Maria da Graca (MAE, 2017, p,135). Para se
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protegerem, os personagens se empenham em ser maquinas;
maquinas de produzir, maquinas de prazer, maquinas vencedoras,
maquinas felizes: “Voltou a pegar na cadeira, seguiu caminho sem
um sorriso e sem voltar a cabega. Incrivelmente eficiente no papel
de quem nao amava Quiteria e se portaria como uma maquina de
trabalho a caminho da felicidade e mais nada” (MAE, 2017, p,135).
Apesar da pouca experiéncia perante a vida, pouca capacidade
cognitiva, mesmo com essas limitagdes que sdo frutos dessa
vivéncia, ¢ interessante como ela abre um leque quanto a rede
de possibilidades. A primeira delas ¢ que ela alimenta ainda que
platonicamente o sonho de que o patrdo dela, o senhor Ferreira,
passe um dia a trata-la ndo como a sua domestica — com quem ele
transa eventualmente —, mas como como a senhora Ferreira.

E esses lagos familiares ou mesmo em relacionamentos
podem ser rompidos pela violéncia ou pela falta de empatia,
expressos de diversas formas: mais violéncia, tristeza, apatia ou
ate servir de propulsao para criagio de algo positivo. Em um
trecho de o apocalipse dos trabalhadores, a personagem Quiteria,
conversando com Andriy sobre algo tao simples e tocante como
mﬁsica, revela contentamento, mas ao mesmo tempo, quando este
inicia o entoar da melodia que tem pouca “afina¢ao” mas “esforgada
e tao melancolica. a quitéria pode apreciar aqueles sons com a
sensacao do raro” (MAE, 2017, p. 38). Nesse mesmo momento, o
sentimento de tristeza, mas de reflexdo, faz a mulher pensar que
todos podem ter suas angustias, mas que a musica “talvez fosse o
triste modo de os compositores se expressarem” (MAE, 2017, p-
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38) e dessa maneira, quaisquer musicas poderiam ser finebres em
um dado momento, ja que quem a produz ¢ de igual forma (MAE,
2017, p. 38).

A morte do Senhor Ferreira ilustra bem isso: “O senhor
Ferreira prepara e encena uma morte minuciosamente pensada
esmiucada com todas as afinagdes existenciais que para ele estao
nas mais refinadas obras e autores da alta cultura artistica e que
lhe permitem expandir os sentidos do mundo e o universo das
sensagoes” (NOGUEIRA, 2016, 162).

Ademais, ela tem um sonho recorrente de entrar no céu,
que ¢ uma caricatura bastante ironica das crendices populares, na
figura derrisiva de Sao Pedro. Interessante como ela percebe que o
céu também ¢ hierarquizado e burocratizado como o mundo real.
Ela veé o suicidio como saida. Aspira a um outro patamar cultural,
o que nenhum outro personagem ambiciona. Ela ouvia o senhor
Ferreira falar de Mozart, Rilke, Bergman e intuia que isto seria
uma forma de bem cultural, mesmo que nao soubesse direito o que
seria aquilo. Ela sempre tenta transcender seja pelo sexo, seja pela
alta cultura. Outra forma de resisténcia ¢ quando ela coloca lixivia
(algo analogo a agua sanitaria) na comida do marido, na intengao
de que este, com dores, ndo a procure mais na cama. Personagens
exercem contrapoder. Mesmo com a grande heranga herdada, ela
se sente indigna. Maria da Graga pensa que, mesmo rica e cheia
de posses, continuaria naquela vida ingrata com Augusto, presa a

um casamento vazio e martirizante. E isso levou-a a dar fim a si
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mesma, como senhor Ferreira fez. Preferiu a liberdade da morte
a uma existéncia de opressoes.

Momentos marcantes tambem ha quando Quiteria e Maria
das gragas estao nos velorios. Alem de diaristas, elas exercem o
papel de carpideiras. Nestes momentos, comegam a ter conversas
esquisitas e medos estranhos. Alguns personagens, ainda que nao
sejam personagens principais, sao muito interessantes, como é
o caso do ja referido senhor Ferreira, que ¢ uma caricatura do
intelectual pedante, que crer que a alta cultura ¢ um reftgio,
que o mundo ¢ vulgar e de mau gosto, porém ouvir uma
peca musical de Mozart, ler um soneto de Rilke, assistir a um
Bergman o livra da vulgaridade, do populacho, da escoria. Em
suma, este personagem ¢ um pouco dos intelectuais que vivem
ainda numa torre de marfim. Ao mesmo tempo acham que sao
extremamente humanizados, porque consomem uma grande
arte, e contraditoriamente sdo capazes, com o maior cinismo,
de explorar uma empregada domestica pagando-lhe mal e ainda
aproveitando da sua suposta superioridade para fazer sexo com
ela; Ferreira acredita que esta um patamar acima da humanidade,
mas na verdade ¢ mais barbaro que essa humanidade que julga
comum.

Outra personagem instigante na obra ¢ o cachorro de Maria
da Graga, que se chama Portugal, posto que a diarista deu nome
ao cachorro do pais. Um cachorro de baixo, um vira lata, que

¢ uma raga indefinida, que se chama Portugal, que ¢ um pais
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indefinido. E as caréncias de Portugal e das pessoas ¢ uma imagem
alegorica de Portugal. Existe um subtexto politico-irénico em
chamar o cachorro de Portugal. Um cao tinhoso “absolutamente
imprestavel” (MAE, 2017, p, 201).

E interessante que a obra faz alusao a dois paises europeus
que estdo em extremos, Ucrania e Portugal, mostrando as
consequéncias do capitalismo neoliberal em dois lugares;
apontando a derrocada de um tipo de sociedade que se construiu
a margem desses sistemas.

A narrativa atinge um nivel de refinamento muito grande, e
exige certo grau de atengao do leitor. Trata-se de uma tragicomedia
muito sutil, em que temas que vao desde a derrocada do estado de
bem-estar social e o papel da lingua no processo de socializagao ate
temas mais transcendentes como o problema do sentido da vida e
o papel da religiao nesta trama. Sobretudo, sobressai-se a tematica
da exploragao a que as mulheres estao duplamente submetidas:
no mundo do trabalho e nas relagdes afetivas. Em outras palavras,
o sistema capitalista neoliberal organiza um mundo que, alem de
exploratorio, ¢ patriarcal.

Os sonhos dos personagens muitas vezes contrastam com
a realidade de labor sem dignidade, cuja pretensao, longe de ser
realizagao pessoal e profissional, ajusta-se apenas a umanecessidade
de subsisténcia pura e simples. Sem ter quaisquer outras formas
disponiveis para alcangar seus objetivos, as duas mulheres,

protagonistas do romance de Valter Hugo Mae, vivenciam um
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dualismo de esperanga por dias melhores e desilusao ao constatar
que muito dos esforgos empregados podem nao chegar ao destino
pretendido.

Dessa maneira, pode-se observar que ha diversos pontos
nos quais ha uma melancolia latente, fruto, em varios aspectos,
da auséncia da preservagao da dignidade humana atraves da
preservacio de direitos que lhes sio assegurados, mas nao
garantidos, sobretudo pelo Estado, numa representagao simbolica
atraves do cachorro Portugal que, impassivel, assiste a derrocada
daqueles que deveria proteger mas, ao contrario, apenas assiste, de
modo “absolutamente imprestavel”, a “morte” em vida de milhoes

de trabalhadores diariamente.

ainda me convengo de que estou a
morrer, e deixo de trabalhar, deixo
de comer. o sdo pedro nao dizia nada,
nao se ria, Nao a provocava. deixava-a
falar porque sabia que a maria da graga
precisava apenas de desabafar. os homens,
dizia ela, que querem os homens de nos.
nos damos tudo, somos umas choronas e,
mesmo que digamos que queremos ser
tratadas por igual, o que queremos nos
de verdade, queremos que tomem conta
de nos, que nos protejam e nos deixem
ser como as idiotas das nossas avos, umas
fateis sem preocupagdes com o mundo,
sem saber quem foi o filho-da-puta do

goya. goya, gritava ela, se estiveres a falar
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com o meu ferreira manda-o ao raio que
o parta e vai tu tambem. seus cretinos.
sera que isto ¢ morrer de amor, voltava a

perguntar (MAE, 2017, p, 133).

Em suma, as personagens principais da obra carregam o
estigma ou a qualidade do marginalizado. Fingem uma hipotetica
estabilidade no quadro social em que foram distribuidas e
desempenham com fervor um papel que, a distancia, e falso. Sao
entes marginalizados quase sempre, desenvolvem o discurso da
inaptidao, as vezes compensada pela imaginagao fatalista. Ademais,
representam a poténcia radical do ser humano, cuja consciéncia
se choca com a realidade pouco flexivel. Elas resistem apesar de
tudo e, por isto, estdo em estado permanente de trauma. Sao
forcas empenhadas no combate da interdi¢ao. Sociologicamente,
retratam o pathos de uma coletividade perpassada de aguda

injustiga social.
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Uma proposta de ensino com base

na obra Pantano de Sangue
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RESUMO

Apresenta-se uma analise dos elementos que comp&em o repertorio na
obra Pantano de Sangue, de Pedro Bandeira, estabelecendo aproximagoes
com a argumentacao. Além disso, propde-se a desenvolver uma
proposta de ensino voltada para os anos finais do ensino fundamental
em que os alunos possam refletir sobre as questoes abordadas na obra,
identificando argumentos ao longo da narrativa, de modo a ampliar a
compreensao sobre o processo argumentativo. Dessa forma, descrevem-
se trés subcategorias dentro do repertorio: a norma, a tradigao
literaria e o contexto historico-social. A analise permitiu constatar a

afirmagdo iseriana de que a ficgado comunica algo sobre a realidade. Ja
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a argumentagao se da a medida que os elementos do repertorio sao
utilizados para promover uma interagao entre leitor e obra, de modo a
reforgar valores, apresentar informagdes e conduzir o leitor a reflexdes.

Palavras-chave: Literatura. Repertorio. Argumentagao. Ensino.

ABSTRACT

An analysis of the elements which constitute the repertoire in the
literary work Pantano de Sangue by Pedro Bandeira is presented,
establishing approaches with the argumentation. In addition, this article
aims to develop a teaching propposal to the final years of the Elementary
School, in which the students could think about the issues discussed in
the work, identifying arguments throughout the narrative, in order to
broaden the understanding about the argumentative process. Thereby,
three subcategories are described inside this repertoire: the norm,
the literaty tradition and the social-historical context. The analysis
has allowed to verify the iserian statement which says that fiction
communicates something about reality. The argumentation, on the
other hand, develops as the elements of the repertoire are employed to
facilitate an interaction between reader and literary work, in order to

reinforce values, present informations and lead the reader to reflexion.

Keywords: Literature. Repertoire. Argumentation. Teaching.

1 INTRODUCAO

Quando Alice, famosa personagem de Lewis Carroll, cai
em uma toca de coelho, comeg¢a a adentrar um mundo que, apesar
de possuir semelhangas com o mundo real, ¢ caracterizado pela
presenca de personagens e situagdes que rompem com a logica

humana. Esse “pais das maravilhas”, onde tudo acontece, pode ser
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comparado ao texto literario porque este também ressignifica o
real pela ficgao, sendo o leitor equiparado a Alice, pois, imergindo
no mundo fantastico (literario), de inicio se vé perdido, mas
aos poucos vai percebendo semelhangas, contextualizando e
explorando caminhos, até se encontrar.

Tal percepgao do literario como uma realidade
transfigurada pode ser encontrada desde o conceito mimetico
aristotelico, que, por exemplo, entende o poeta como imitador
e a tragedia, género altamente valorizado por Aristoteles, como
uma imitagao de valores e agoes. Nessa mesma esteira, Candido et
al. (2009) afirmam que o mundo ficticio da obra literaria reflete
momentos selecionados da realidade exterior a obra, tornando-se
representativo para algo alem dele.

Tendo em vista essa relacao, optou-se por fazer o estudo
de uma obra pertencente ao género policial, entendendo que
ficcao e realidade sao bem marcadas nesse tipo de narrativa.
Analisaram-se os elementos que compdem o repertorio na obra
Pantano de Sangue, de Pedro Bandeira, estabelecendo aproximagoes
com a argumentagdo. A partir dessa analise, desenvolveu-se
uma proposta de ensino voltada para os anos finais do ensino
fundamental em que os alunos possam refletir sobre as questoes
abordadas na obra, captando argumentos, o que lhes possibilita
ampliar a compreensao do processo argumentativo.

A experiéncia como professora nos anos finais do ensino

fundamental permitiu constatar dois aspectos que justificam a
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realizagao desta analise: o espago reduzido dedicado ao trabalho
com a literatura e a dificuldade dos alunos em se expressar por
meio de textos do tipo argumentativo. Aliando-se a isso, os
elementos que sao proprios do género contribuem para captar a
atengdo do leitor, fator importante tendo em vista o publico-alvo
da proposta. Nesse sentido, a pesquisa se faz relevante socialmente,
tendo em vista que, pela analise do texto ficcional e apresentacao
de uma proposta de ensino, subsidiara o trabalho do professor de
portugueés, especialmente aqueles da realidade em que esta autora
faz parte. Alem disso, destaca-se o fato de a pesquisa basear-se em
um ponto de vista pouco explorado, uma vez que alia o repertorio
do texto ficcional e a tipologia argumentativa.

Para a analise da obra literaria, fez-se uma abordagem
qualitativa, valendo-se da descrigao. Com relagao a proposta de
ensino, optou-se por adotar metodologias variadas em cada etapa,
como a Aprendizagem Baseada em Problemas (ABP) e o brainstorm.
Inicialmente, apresentam-se, de modo breve, caracteristicas
importantes do repertorio com base no que postula Iser (1996) e
discute-se a argumentagao no contexto literario, tendo em vista o
que colocam Amossy (2016) e Piris (2015). Por fim, ¢ apresentada
uma proposta de ensino a partir da obra de Pedro Bandeira e

tecidas algumas consideragoes finais.
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2 NA FICCAO: O REPERTORIO E A ARGUMENTACAO

Ao analisar o texto ficcional, Iser (1996) ¢ categorico ao
denominar o texto literario como ficticio, dessa maneira, a ficgao
nao seria um polo oposto a realidade, tendo em vista que comunica
algo sobre ela ao passo que necessita de elementos provenientes
do real. Nao ¢ a toa que o modelo historico-funcional do texto
proposto pelo autor considera as relagdes texto e realidade, texto
e leitor.

Para que haja uma convergéncia entre leitor e texto, Iser
(1996) aponta que o texto ficcional deve englobar elementos que
permitam a constru¢ao de uma situagdo. De forma ilustrativa, o
autor faz uma comparagao com os atos de fala, de Austin. Baseado
nisso, Iser (1996) ressalta que o paradigma do ato da fala esta
centrado na enunciagao performativa, visto que efetivam uma
agao. Nesse sentido, para que uma agao provocada pela fala tenha
éxito, precisam ser cumpridas algumas condigoes, tais como: a
enunciagao do falante se referir a uma convengao; que seu uso
seja apropriado a situagdo, sendo orientado por procedimentos
aceitos; que os participantes da agao verbal se adequem a situacao
em que se cumpre a agao. Sob formas performativas ha trés atos
de fala: locucionario, ilocucionario e perlocucionario. O autor
considera fundamental para a pragmatica textual os dois Gltimos.

Nesse sentido, explica que tais atos nao sao simplesmente

frases, uma vez que sempre dependem de um contexto, sendo,
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portanto, situados. De igual forma, o texto ficcional sempre
ultrapassara o escrito, mantendo relagdes com aquilo que Iser
(1996) chama de realidades extratextuais. Dessa maneira, a
convergencia (leitor-texto) ocorrera quando essa realidade for
dada previamente, culminando no entendimento daquilo que
¢ comunicado pelo texto ficcional. Isso significa que “o texto
ficcional deve apresentar ‘convengdes’ e ‘procedimentos’, pois
nao se pode se realizar por meio de convengdes estabilizadas e
procedimentos usuais.” (ISER, 1996, p. 129).

Fechando o paralelismo, as convengdes dos atos de
fala equivaleriam, para Iser, ao repertorio, os procedimentos
as estrategias e a participacao do leitor seria entendida como a
realizagdao. Nesse sentido, concordando com o entendimento de
que o texto informa ao leitor, de algum modo, aquilo de que ele
necessita para formular um contexto, ¢ que se considera, nesta
analise, o componente repertorio.

Com base na perspectiva iseriana, o repertorio esta
intimamente ligado aquilo que ¢ familiar para o leitor. A partir
disso, tem-se a convergéncia de aspectos que constituem uma
situagdo da qual emerge o texto e que propiciam ao leitor a
realizacao de correlagoes, elaboragoes e rearranjos. Borba (2007)
explica que a obra em “repertorio” incorpora regras, convengdes
¢ valores do sistema, sem referenda-los ou rejeita-los, como
normalmente acontece na sociedade. E importante ressaltar o
carater flutuante do repertorio, tendo em vista que pode haver
varia¢ao no modo como tais aspectos aparecem no texto.
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Santos (2020) destaca que o leitor real so conseguira se
por em implicitude se do seu conhecimento previo o texto partir,
de modo a impulsiona-lo a atingir o que ainda nao sabe. Sob esse
ponto de vista, nao seria adequado entender, por exemplo, o
repertorio como um simples reproduzir da realidade, uma vez
que, segundo Iser (1996), os elementos do repertorio oferecem
o pano de fundo de que se originaram, nao sendo plenamente
idénticos nem a sua origem nem ao seu uso. O referido autor
compreende como elementos do repertorio as normas sociais, o
contexto sociocultural e historico e as convengdes da literatura
do passado (tradigao literaria), sendo, portanto, esses os aspectos
analisados na obra Pdntano de Sangue, de Pedro Bandeira.

No que diz respeito a argumentagdo, comumente ¢
relacionada ao convencimento de alguém acerca de uma tese. Koch
(2011) entende a argumentagado como um ato de persuasao, no
entanto, ressalta que a interagao social por intermedio da lingua ¢
caracterizada pela argumentatividade, sendo o ato de argumentar,
no sentido de orientar o discurso a determinadas conclusoes, um
ato linguistico fundamental.

No campo literario, tem-se uma nova perspectiva sobre o
assunto, sendo que autores como Amossy (2016) e Piris (2015)
concordam que a argumentagao se da nao no sentido de conseguir
adesdo, pois sua finalidade principal nos géneros ficcionais nao
¢ o convencimento. Conforme aponta Piris (2015, p. 195), a

argumentagao, levando em consideragio o texto ficcional, “¢
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produzida gragas tambem a forte recorréncia aos efeitos de sentidos
de real [...] os quais produzem efeitos de evidéncia ideologica, de
modo que interpelam o sujeito-leitor a um retorno ilusorio ao
mundo empirico [...]”. Desse modo, assume-se o entendimento de
que se o repertorio ¢ construido a partir da realidade, pressupoe-
se, entdo, a existéncia de um leitor que ja tem um conhecimento
previo e que podera identificar assuntos e caracteristicas ao longo
da leitura, fazendo a ligagao com o contexto real.

Nesse sentido, a argumentagao se daria pela interagao
entre o leitor (o qual ja possui informagdes) e a obra, que possui
elementos selecionados para que as construgdes e as reelaboragoes
sejam realizadas. Pode-se afirmar que esse ¢ um movimento nao
linear, dependente das escolhas do autor, que situam a obra em
determinados contextos e, também, das escolhas do leitor ao
apreender ou reformular os espagos abertos ao longo da narrativa.
E importante ressaltar que nem sempre o contexto criado pelo
repertorio sera completo ao leitor, que pode nao conseguir fazer
a correlagao se alguns desses elementos nao lhes for familiar, mas
entende-se que isso faz parte do processo de transfiguragao do
repertorio quando assumido na ficcionalidade, o que impele o

leitor a imaginar e completar 0S vazios € as sugest6€s da narrativa.
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3 METODO DA PESQUISA

A pesquisa tem como objeto de analise a obra Pantano de
sangue, de Pedro Bandeira. A escolha se deu baseada nos seguintes
critérios: ser caracterizada como literatura policial; ser uma obra
voltada ao contexto infanto-juvenil, tendo em vista sua possivel
utilizagao nos anos finais do ensino fundamental; ter sido produzida
por escritor contemporaneo. Dessa forma, trata-se de uma
pesquisa de abordagem qualitativa, que conforme Sodri (2013),
emprega técnicas interpretativas para analise e compreensao de
seu objeto de estudo.

Tendo em vista que se propoe a analisar aspectos de
uma categoria, em especifico, a pesquisa se vale da descrigao,
pois segundo explicita Gil (2002), tem seu foco voltado para as
caracteristicas daquilo que sera analisado. A categoria foi definida
a partir do que postula Iser (1996) para a composigao do texto
ficcional, que possui, originariamente, trés partes: repertorio,
estrategias e realizagdo. Optou-se pela primeira por entender
que se refere ao aspecto mais material do texto literario. A partir
disso, consideram-se trés subcategorias dentro do repertorio: a
norma, a tradigdo literaria e o contexto historico-social.

Previamente, foi realizada uma leitura integral da obra
com o objetivo de captar a (s) tematica (s) abordada (s). Apesar
da pesquisa nao ter a pretensao de se configurar como uma critica

literaria, avaliou-se que alguns recursos derivados da tecnica
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“leitura cerrada” seriam apropriados para a analise. Conforme
explicita Durao (2020, p. 38) trata-se de uma teécnica que
dispensa uma “atencao extrema aos potenciais de significagao do
texto em todas as suas dimensoes”. Sendo assim, implica em uma
proximidade com o texto, permitindo captar detalhes e relaciona-
los com aquilo que seria o sentido geral.

Sendo assim, optou-se por fazer uma segunda leitura,
de natureza mais analitica, e a partir disso, foram destacados
trechos especificos e, em seguida, associado o seu conteudo as
subcategorias ja antes definidas. Esse destaque corresponde a
fase 1 da leitura cerrada. Posto isso, os dados recolhidos foram
interpretados, procurando explicitar a relagao entre a disposi¢ao
dessas informagdes ao longo da obra e a construgao do repertorio,
assim como a descoberta e o entendimento desse aspecto
contribuem para a interpretagdo do leitor. Essa articulagao do
imaginado com o texto equivale a fase 3 da leitura cerrada.

Aposaanalise, foi elaboradaumapropostade ensino, voltada
para alunos dos anos finais (6° a0 9°) do ensino fundamental, nivel
em que esta autora atua como professora de lingua portuguesa.
Desse modo, foram estruturadas quatro etapas com aplicabilidade
possivel no periodo de quatro semanas. E importante frisar que
nao se trata de uma sequéncia didatica propriamente dita, tendo
em vista que as etapas ficam abertas para que o professor ajuste
a quantidade de aulas conforme sua necessidade. Optou-se por

diversificar as metodologias em cada etapa, uma vez que os
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objetivos de cada uma sao diferentes, a intengao, portanto, ¢ que
o aluno va construindo uma reflexao critica da obra até formular

seus préprios argumentos.

4 ANALISE

Pantano de Sangue ¢ uma narrativa policial juvenil langada
em 1987 por Pedro Bandeira. A historia tem como pano de fundo
o Pantanal e aborda importantes questdes sociais, como o trafico
de animais e a devastagdo ambiental, a medida que um grupo
de adolescentes, denominado Os Karas, investiga a morte de um
professor de matematica da escola onde estudam. A obra conta
com muitos elementos de a¢do, suspense e, até mesmo, romance.

Importa lembrar que esse ¢ o segundo livro da colegao
Os Karas. Dessa maneira, as desventuras desse grupo secreto
iniciaram-se na obra A droga da obediéncia’. Percebe-se que uma
das caracteristicas marcantes da escrita de Pedro Bandeira nessa
colegdo ¢ a critica social, sendo que o autor insere adolescentes em
contextos adultos para que possam lidar com densos problemas
sociais que sao, inclusive, facilmente observados na realidade

brasileira.

3 A obra foi langada em 1984. Conforme sintetiza Bandeira (1992), em um clima de
muito mistério e suspense, cinco estudantes — os Karas — enfrentam uma macabra
trama internacional: o sinistro Doutor Q.I. pretende subjugar a humanidade aos
seus designios atraves de uma perigosa droga que esta sendo testada em alunos dos

melhores colégios de Sao Paulo.
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4.1 As normas sociais

Uma norma pode ser entendida como um padrao que se
torna recorrente em uma sociedade que o compreende como
necessario para manutengao da ordem. Para Vieira e Costa
(2016), a norma social estabelece orientagdes quanto ao modo
como devem ser constituidas as relagdes entre os individuos, dessa
forma, as normas sociais expressam quais os comportamentos
corretos e incorretos. Alem disso, os autores atentam que anorma
social pressupoe, necessariamente, uma sangao caso seja violada.

Desde a obra antecessora, A droga da obediéncia, o perfil
dos adolescentes protagonistas ja podia ser observado. Miguel
¢ caracterizado como o lider do grupo, tendo, portanto,
caracteristicas valorizadas como proatividade, tomada de decisao
e racionalidade. Chumbinho representa a curiosidade, esperteza
e valentia. Magri ¢ apresentada como esperanga do Brasil nos
jogos olimpicos, relaciona-se, portanto, a esportividade, dogura
e valentia. Cranio ¢ a figura mais introspectiva do grupo, faz
alusao a importancia de estudar e a valorizacdo da amizade. Ja
Calu traz consigo o universo artistico, representa 0 bom-humor e
a extroversao. Percebe-se que se trata de um grupo heterogéneo
e que cada componente carrega consigo valores muito bem vistos
na sociedade, que sao repassados tanto pela familia, quanto pela
escola. Ao longo da obra em analise, percebe-se que a distingao
entre “certo” e “errado” ¢ bem marcada pelo embate de grupos
opostos: Os Karas e os traficantes que atuam no Pantanal.
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No inicio da narrativa, ao introduzir o crime que
desencadeia a historia, o autor escreve: “Tinha sido um professor.
Um ser humano. Dos melhores.” (BANDEIRA, p. 7, 2014). Ao
destacar a profissﬁo, a0 mesmo tempo em que situa a vitima parao
leitor, usa-se do substantivo como uma qualidade que mais tarde ¢
reforgada pela decisao de investigar o crime por parte dos alunos,
ou seja, “professor” vira sinonimo de profissionalismo, dedicacao
a seu publico... O mesmo se aplica ao termo “humano” que, na
verdade, faz referéncia a humanidade observada no personagem.
Além disso, a propria pontuacao ¢ utilizada para dar evidéncia as
qualidades da vitima.

Ao introduzir o detetive Andrade, outro importante
personagem, destaca-se o fato dele ser um “amigo dedicado,
persistente, sempre suando quando tinha sobre os ombros algum
problema..” (BANDEIRA, p. 9, 2014). Na historia, apesar de
Andrade ser um policial do estado de Sdo Paulo, acaba por pedir
licenga para investigar o desaparecimento de Cranio no Pantanal.
Percebe-se que ha por tras das agdes desse personagem uma
consideragao pelo grupo de adolescentes que beira, em alguns
momentos, ao paternal: ““So mesmo estes meus queridos garotos!”
— pensou Andrade, orgulhoso como um pai.” (BANDEIRA, p.
188, 2014). De certa forma, isso induz a pensar acerca do papel
das autoridades policiais que seria, justamente, proteger as pessoas
e aqueles mais vulneraveis, isso fica perceptivel quando o detetive

recusa €m um primeiro momento a ida dos garotos a0 Pantanal.
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Alem do exposto, na figura de Andrade pode ser captada
a honestidade que uma autoridade policial deveria ter, conforme
os valores sociais, tendo em vista que ¢ um funcionario que nao
se deixa corromper pelas situagdes, assumindo uma postura ética,
como ¢ exposto na seguinte passagem: “Andrade ¢ o tipo de sujeito
que acredita nas provideéncias oficiais.” (BANDEIRA, p.98, 2014).
Mesmo quando ele ¢ obrigado a se desviar dos meios oficiais,
seja investigando um crime fora de sua al¢ada ou inventando uma
excursao como pretexto para a ida de seus amigos a viagem, tais
atitudes sao justificaveis no contexto da narrativa e do ponto de
vista social, porque a finalidade ¢ vista como nobre.

Se por um lado, observa-se na obra algumas normas
sociais, por outro tem-se o avesso delas, aqueles comportamentos
reproduzidos pelos personagens antagonistas. Nesse sentido,
destaca-se o “Ente”, vildo da narrativa, que ¢ descrito como “uma
especie de tesoureiro do crime organizado [...] alguém poderoso
e influente no Pantanal. Alguém acima de qualquer suspeita.”
(BANDEIRA, p.26, 2014). [ interessante como o autor fez a
condugao desse personagem, uma vez que a imagem do vildo
fica escondida ao longo de toda a historia, no entanto, ¢ possivel
perceber sua influéncia nas agdes dos personagens secundarios,
que agiam conforme as instrugdes do Ente. Ao longo da narrativa,
vai ficando mais facil perceber que ele ¢, na verdade, Matilde, tia
do Cranio. Ate entao, tida como uma senhorinha generosa com a

populagdo, rica e com algumas extravagancias, como evidenciam
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os trechos: “Acha estranho que eu tambem chame sua tia Matilde
de tia? Ela tambeém ¢ tia de todo o Pantanal. Uma tia muito querida
[...]” (BANDEIRA, p. 36, 2014); “Ah, a velha tia Matilde estava
chegando naquele avido rosa-choque [...]” (BANDEIRA, p. 39,
2014); “[...] a fortuna de tia Matilde era suficiente para manter o
avido sempre novo.” (BANDEIRA, p. 43, 2014).

Desse modo, na condugdo peculiar da narrativa, infere-
se que muitas normas sao violadas por pessoas que, devido ao
seu poder economico e influéncia social, adquirem um status de
invisibilidade, escapando, em boa parte das vezes, das sang¢oes
sociais ou juridicas. Abre tambem espago para que o leitor reflita
como aqueles que nao dispdem desse “privilegio” acabam servindo
como massa de manobra do crime organizado.

Por fim, outras quebras podem ser observadas nas a¢oes
do grupo criminoso, como o cemitério de jacarés encontrado
por Cranio e pelo indio Robson, a chacina de corpos humanos no
mesmo cenario, que conforme a narrativa balangavam ao vento
“pendurados no alto das arvores” (BANDEIRA, p. 65, 2014).
Aliado a isso, ha o trafico de drogas, o rapto e assassinato de
pessoas que, porventura, descobrem o esquema e sao submetidas
a um “tratamento”, que consiste em “injetar cocaina e heroina a
forga, até voce esquecer seu proprio nome e desejar a morte [...]"

(BANDEIRA, p. 73, 2014).
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4.2 Contexto sociocultural e historico

A obra em analise foi publicada em 1987, um ano antes
da promulgacao da Constitui¢ao Federal. No contexto da decada
de 1980, a pauta ambiental ganhou destaque, principalmente
no que se refere a consciéncia e preservagao ambiental. Pott e
Estrela (2017) apontam que, especificamente no ano de 1987,
foi publicado o relatorio “Nosso futuro comum”, determinando
a necessidade de se estabelecer uma nova forma de relagao com
o meio ambiente, aparecendo pela primeira vez a expressao
“desenvolvimento sustentavel”.

Tal preocupagao ¢ um aspecto aparente na historiaamedida
que se percebe a énfase na questao da exploragao indiscriminada
de recursos do Pantanal e seus impactos para o ecossistema
local. E construido, ao longo da narrativa, um discurso com
vies conscientizador, de modo que o leitor infira a necessidade
de preservagao do meio-ambiente. Nesse sentido, apesar dessa
intencionalidade ser observada na fala de outros personagens, ¢ na
figura do Senador que ela se mostra com mais veeméncia. A titulo
de exemplificagao, destaca-se as seguintes falas do personagem:
“Olhe para baixo, Cranio. Veja o paraiso [...]. Mas se vocé olhar
direito ¢ capaz de chorar. A estupidez, a miséria e a ganancia estao
acabando com o Pantanal” (BANDEIRA, p. 45, 2014); “[...] O
nosso sistema exige que um lavrador produza muito, cada vez

mais, sem preservar a natureza.”’; “[...] A derrubada e a queimada
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das arvores para criar pastagens vao levar o Pantanal a extingao em
algumas decadas [...].”. (BANDEIRA, p. 49, 2014).

Pelo exposto, percebe-se que, alem do enigmatismo de
algumas condutas que levam a questionar se o Senador ¢ o vilao,
a fungao do personagem ¢ expor os problemas vivenciados pelo
Pantanal, ao passo que fornece motivos para o leitor compreender
por que a preservagao ¢ importante, dando espaco, inclusive, para
que o leitor reflita sobre o desenvolvimento sustentavel (topico
emergente a época do langamento da obra).

Destaca-se tambem, o fato de que, logo nas cenas iniciais,
ao ser questionado por Cranio se era realmente um Senador,
o personagem explica o titulo que carrega dizendo que lhe foi
atribuido como demonstragao de respeito pelos moradores. Aqui,
percebe-se que a atribui¢do de nomenclaturas (assim como o que
aconteceu com Matilde) a figuras com poder economico e status
social, também demonstra a subordina¢ao de um povo que acaba
por subjazer diante daqueles que se destacam na sociedade, tanto
que o jeito servil de personagens secundarias ao interagir com o
Senador ¢ captado em alguns trechos: “Com licencga, Senador —
gaguejou o tenente” (BANDEIRA, p. 38, 2014) e justificado em
outros: “Em pouco mais de uma hora, o Senador seria capaz de
descobrir qualquer coisa e mandar quem quisesse para o lugar que
bem entendesse.”. (BANDEIRA, p. 44, 2014).

Atrelado a questao ambiental, tambéem ¢ abordado na obra

o processo de “embranquecimento” do indio, o que pode levantar
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debates sobre a perda de terras indigenas para a agricultura e a
corrupgao que acaba atingindo o proprio povo nativo. Nesse
sentido, do ponto de vista sociocultural, a narrativa sugere ao
leitor que a preservagao de um ambiente se relaciona a fatores
culturais e identitarios. Na historia, o grande representante dessa
problematica ¢ o indio Robson, que ¢ apresentado como um
homem de “porte altivo e um fisico de dar inveja a qualquer atleta”
(BANDEIRA, p. 56, 2014), em contrapartida, tanto a forma como
se arrumava: “Cabelos penteados e fixados a forg¢a de gomalina,
oculos escuros e uma camiseta nova, onde se lia 0 nome de uma
universidade americana.” (BANDEIRA, p. 56, 2014), quanto os
acessorios que carregava: “Pendurado na cintura, um radinho a
pilha berrava um rock de sucesso, quase impedindo a conversagao.”
(BANDEIRA, p. 56, 2014), fizeram com que Cranio, a principio,
duvidasse de que se tratava de um indigena.

A incorporagao de um nome “branco”, assim como de

)
elementos que nao sao proprios da cultura indigena, evidenciam
ao leitor que ha um apagamento, cada vez mais frequente,
da identidade do indio, ao ponto de Robson evidenciar que os
contrabandistas “faziam de cada indio miseravel do Pantanal
um assassino de jacarés. Um destruidor do proprio meio, cuja
destrui¢ao o tornara miseravel.” (BANDEIRA, p. 58, 2014). No
entanto, proximo do fim da narrativa, o indio Robson assume

: « ”»
seu Verdadelro nome, Aragua(;u , O que sugere que houve um

reencontro do personagem com suas origens e que ainda e possivel
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haver um resgaste cultural com a diminui¢ao da interferéncia
branca nos espagos indigenas, o que faz com que o leitor esbarre

novamente no aspecto da preservagao ambiental.

4.3 A tradigao literaria

Neste topico, a tradicao literaria ¢ interpretada a luz do
. \ ~
que aborda Iser (1996), referindo-se, portanto, as convengdes
da literatura do passado. Nesse sentido, ¢ necessario que se tome
A . . .
por base o canone da literatura policial para que possam ser
vislumbrados quais aspectos foram incorporados ou rompidos na
obra de Bandeira. Nessa perspectiva, Todorov (1971) considera
o romance de enigma como o romance policial classico. Neste,
destaca-se Edgar Allan Poe como precursor, dessa forma, Boileau
e Narcejac (1991) afirmam que o romance policial ¢ um género
com tragos tao marcados que apenas desenvolveu virtualidades
y ~ e

que ja eram de sua natureza, ndo tendo evolugdes significativas
desde Poe. Sendo assim, os autores destacam trés elementos
essenciais ao romance policial: a vitima, o criminoso e o detetive.

Em Pantano de sangue, percebe-se a manutengao desses
trés elementos: o professor de matematica como a vitima, o
Ente (Tia Matilde) como o criminoso, os Karas e Andrade como
detetives. Alem disso, Todorov (1971) chama a atengao para o fato
de que o romance de enigma contém duas historias: a do crime e a

dainvestigacao. O autor explica que a primeira conta o que de fato
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aconteceu, ja a segunda explica como o leitor/narrador tomou
conhecimentos dos fatos. As duas podem ser percebidas na obra
em analise, a morte do professor de matematica, por exemplo,
apesar de constituir a primeira cena da historia, nao ¢ explicada,
permanecendo oculta e sendo desvendada no decorrer das agoes,
o que constitui a segunda historia.

No entanto, mesmo seguindo um padrao de personagens
estabelecido desde Poe, podem ser observadas algumas
transgressdes, como a quebra da “imunidade do detetive”
(TODOROV, 1971), uma vez que na historia, os detetives passam
por situagdes instaveis e perigosas. O proprio Cranio (um dos
personagens focais) tem seu desaparecimento revelado logo no
inicio da narrativa. Apos a inserg¢ao dos outros Karas e de Andrade
no cenario pantaneiro, alguns deles também acabam sendo
capturados, como evidenciam os seguintes trechos: “Sob a mira
dos fuzis, Andrade, Magri e Chumbinho foram obrigados a entrar
em um jipe descoberto.” (BANDEIRA, p. 105, 2014); “Os homens
que levaram Calu at¢ o casarao nao agiam com brutalidade, mas
tambem nao admitiam dialogo.” (BANDEIRA, p. 108, 2014). Essa
vulnerabilidade fica subentendida tambem em Miguel, enquanto
fazia as investigagoes na cidade, ja que durante a maior parte
da narrativa paira uma davida sobre a figura do Senador, que o
acompanha ao longo das investigagdes: “Nao ha nada que possamos
fazer agora. Miguel esta nas maos do maldito Ente!” (BANDEIRA,
p- 161, 2014).
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Também podem ser percebidos os jogos intertextuais,
outro aspecto que, segundo Reimao (1983), permanecera no
romance policial de Poe e, de modo geral, tem alta presenga
no género policial. Nesse sentido, tais jogos sio encontrados na
obra em analise pela repeti¢do dos personagens protagonistas,
que vieram do livro antecessor “A Droga da Obediéncia”, e
pela retomada do cenario principal em que se passou a primeira
historia. Sendo assim, a intertextualidade pode ser observada
em trechos como: “Naquela manha de junho, as aulas do Colegio
Elite comegavam de modo tragico demais.” (BANDEIRA, p. 7,
2014); “[perigo] Como aquele que os cinco adolescentes haviam
enfrentado na luta contra o sinistro Doutor Q.I. e sua Droga da
Obediéncia.” (BANDEIRA, p. 8, 2014).

Apesar de manter muitas caracteristicas do romance
policial classico, observa-se uma aproxima¢ao da obra com o
que Todorov (2006) chama de romance de suspense, isso porque
mistura elementos do romance de enigma com os do romance
negro. A caracterizagao do detetive, por exemplo, foge ao padrao
classico, nao ha um unico personagem que concentra distingao
e racionalidade, as habilidades se espalham entre os cinco
adolescentes e sao usadas de modo complementar. Andrade,
inclusive, nao atende ao ideal policial, sendo constantemente
ressaltado pelo narrador o fato de ser gordo, careca e suar feito

um pOI'CO.
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Outro ponto que aproxima a narrativa do romance negro ¢
a forma crua como algumas cenas sao apresentadas, evidenciando
detalhes chocantes ao leitor, como quando Cranio percebe que um
bebé morto fora utilizado como esconderijo de drogas: “Apesar
de todo o calor do centro-oeste, o beb¢ estava gelado. — Meu
Deus! O bebe esta...” (BANDEIRA, p. 33, 2014), ou quando se
descreve o corpo do piloto achado no rio: “Foi encontrado numa
canoa, com uma bala nas costas e a mao mutilada pelas piranhas...”
(BANDEIRA, p. 20, 2014).

Enfim, a narrativa demonstra em suas cenas finais que
o “efeito tnico”, descrito por Poe, que seria o explicitar da
verdade, nao ¢ atendido plenamente, pelo menos nao da maneira
convencional. Primeiro porque o jogo racional e metodico, tipico
do detetive classico, ¢ rompido a medida que ocorrem dedugoes
erradas ate chegar, finalmente, a revelagao do criminoso. Segundo
esta o fato de a verdade ndo ter sido desvendada por completo
pelos detetives, nessa esteira, um dos misterios ¢ revelado pelo
narrador ao fim da historia ao relatar que um macaco estava de
posse dos slides perdidos pelo professor e nao Tia Matilde, como
acreditaram. Alem disso, apesar de ficar subentendido que Matilde
morre a0 cair no oceano, o criminoso nao recebeu uma san¢ao,
propriamente dita, uma vez que conseguiu escapar, ao passo que os
detetives ndo obtiveram nenhum credito por desvendar o mistério,

ficando ocultas suas a¢des, assim como no livro antecessor.
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440 lugar da argumentagao

Conforme foi explicitado, o repertorio ¢ construido para
que se forme uma situagdo em torno do texto, estabelecendo
uma relacdo de identificagao do leitor com a obra. Nesse sentido,
pode-se afirmar que os elementos que foram analisados foram
escolhidos e dispostos na composi¢ao da narrativa porque o autor
tem um objetivo que precisa ser alcangado. Na nota autoral apos
a historia, Bandeira (2014) enfatiza que o importante nao ¢ gostar
ou concordar com o que escreve, e sim pensar no assunto.

Dessa maneira, conclui-se que o objetivo primario ¢ fazer
com que o adolescente reflita sobre as questdes sociais abordadas.
Nessa perspectiva, busca-se apoio em Amossy (2016) quando
explica que a argumentagao em situagao de ficgao nao parte de
conseguir uma decisao imediata, pode, ao contrario, destacar uma
questao sem propor uma solugao unilateral, sendo assim, a autora
explica que utilizada no texto de fic¢ao, a argumentagao permite
que ele desenvolva estrategias de adesao que vao desde o reforgo
de valores vigentes ate sua problematizagao.

E exatamente isso o que se constata no texto pela analise
de seu repertorio. O primeiro, e talvez, mais evidente recurso
argumentativo ¢ usar adolescentes para dialogar com adolescentes,
tendo em vista que promove um reconhecimento imediato do
publico-alvo. Atrelado a isso esta a heterogeneidade que compoe

0 grupo € que faz com que o leitor resgate as caracteristicas
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dos personagens principais do seu proprio contexto escolar.
Outra estrategia ¢ a inser¢ao dos adolescentes em um contexto
totalmente adulto, em que destringam os problemas a partir das
habilidades que lhes sao proprias. Posto isto, o autor nao faz uma
narrativa Obvia, ao contrario disso, usa muitas cenas de violéncia
e uma linguagem crua, objetiva, o que contribui para que o leitor
assuma a posicao de que pode pensar e agir sobre situagdes que,
tipicamente, sao resolvidas por adultos.

O “refor¢o de valor”, mencionado por Amossy (2016),

(13 L)

pode ser constatado no elemento “normas sociais”, quando ao longo
da narrativa, sao reafirmadas agdes que remetem a persisténcia,
honestidade, inconformismo e a amizade, por exemplo. A
partir disso, o convencimento do leitor a assimila-los se da pela
estruturagao da ideia de que se a pessoa possui e desenvolve uma
personalidade parecida com a dos protagonistas, ela tambem sera
capaz de ter credibilidade perante os outros de seu circulo social,
podendo ter um papel ativo no mundo, mudando-o para melhor.

Para conseguir a reflexao por parte do leitor, ¢ necessario
muni-lo de informagdes, apresentando de forma clara os fatos.
Nesse sentido, os argumentos sao apresentados de modo mais
explicito pelo dialogo entre os personagens, o interessante ¢
que a0 mesmo tempo em que essa apresentagao ocorre para o
leitor, também acontece para os protagonistas, que, até entdo,
nao tinham consciéncia sobre o que acontecia no Pantanal. Nesse

contexto, as falas do Senador e do indio Robson sao cruciais para
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a explicitagao da problematica, delas podem ser retirados varios
argumentos que suscitam o leitor a refletir sobre a situagao.
Nota-se, portanto, que um ponto de vista ¢ assumido na
narrativa, no entanto, a argumentagao em torno dele se da nao no
sentido de fazer com que o leitor o acate como correto ouadequado,
mas sim para que sejam abertas discussoes em seu entorno. O
. . . . 14
jogo argumentativo pautado em valores e problemas sociais da
abertura para que o leitor formule a sua propria conclusao: o que
motivou Matilde, uma mulher que ja erarica, a se envolver com o
trafico ambiental? Por que em certos momentos, Robson parece
desprezar a sua propria cultura? Por que pessoas que demonstram
uma consciéncia social e boas intengdes sao sempre questionadas,
a exemplo do Senador? Essa e outras ramificagdes ilustram o
V4 . . . ~ /4
carater diretivo e orientador da argumentagao construida na obra

de Bandeira.

5 PROPOSTA DE ENSINO

O objetivo da proposta ¢ oportunizar aos alunos a reflexao
acerca da problematica principal da obra, de modo que assumam
um ponto de vista e desenvolvam argumentos que o sustentem. As
etapas apresentadas foram organizadas considerando um periodo
de execugao de quatro semanas: duas para apresentacio (etapa 1)
e leitura da obra e duas para desenvolver as atividades propostas a

partir da etapa 2.
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Etapal: apresentagdo da obra, do autor e do género.

Fugindo do metodo  tradicionalista, —comeca-se
apresentando o género. O professor pode distribuir post-its ou
pedagos de papel aos alunos, a seguir coloca no centro do quadro
a expressao “género policial”, nesse momento, usando a tecnica
de brainstorm, pedira que os alunos escrevam o que lembram ou
sabem acerca do género. Com base nas respostas, o professor
explica as principais peculiaridades da narrativa policial e informa
que, no Brasil, ha autores que se dedicam a esse estilo.

A partir dai, o professor pode comentar sobre Pedro
Bandeira, enfatizando que o autor publicou uma série de livros
que contam aventuras de um grupo de adolescentes, chamado os
Karas, quando decidem investigar crimes misteriosos. Sugere-
se que se faga um “Vocé sabia?” com os alunos, escrevendo as
informag6es mais importantes e curiosas sobre o autor em cartoes
e pedindo que alguns alunos escolham um daqueles para leitura e
socializacao.

Por fim, o professor distribui copias com a sinopse da
historia, de modo que os alunos leiam e comecem a formular
hipoteses sobre o que podera acontecer na trama. De modo a
registrar os palpites, o professor solicita que cada aluno escreva
sua sugestao em um pedago pequeno de papel, guardando-as em
um pote ou uma caixa para que sejam confirmadas ao final da
leitura. Como forma de monitoramento da leitura, o professor
pode pedir feedbacks ao fim de cada semana.
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Etapa 2: feedback da leitura.

Esta etapa nao ¢ destinada a um aprofundamento na obra,
mas sim a compartﬂhar as impress6es que os alunos tiveram
da historia. Dessa forma, esse momento se destina a avaliar se

b
a leitura realmente foi realizada de forma integral e tambem a
perceber como os alunos interpretaram a historia.

Para tanto, o professor promovera uma mesa redonda, em

14 . /4 . . ~
que sera o mediador. A mesa sera organizada em cinco sessoes, as
quatro primeiras ocorrerao intercalando uma sessao monitorada
e outra livre. Para as monitoradas, o professor devera elaborar
questdes, sugere-se uma media de 5 questdes para cada rodada.
Nas livres, os alunos se manifestarao expondo uma visao mais

) P
particular da leitura. Na ultima sessdo, a caixa de hipoteses
(realizada na etapa 1) devera ser aberta para que os alunos

averiguem se as expectativas com relagao a obra foram atendidas.

Etapa 3: construindo uma arvore de problemas.

Tendo em vista o objetivo da obra de promover a
capacidade reflexiva do leitor, optou-se, nesta etapa, por utilizar
a ABP. Ribeiro (2008) explica que se trata de uma metodologia
caracterizada pelo uso de problemas do dia a dia para estimular
o desenvolvimento do pensamento critico e das habilidades de

resolugao de problemas.
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O professor deveramencionar que na obra sao apresentadas
questdes sociais que ainda sao relevantes atualmente, desse modo,
em cooperacao a turma devera chegar a problematica central da
narrativa. No passo seguinte, o professor explica que os alunos irao
construir uma arvore de problemas (¢ importante providenciar
antecipadamente as pegas: tronco, copa e raizes). Coral, Ogliari
e Abreu (2009) explicam que a arvore de problemas ¢ uma
ferramenta utilizada para identificar as causas e consequéncias de
uma situagao que precisa de solugdes.

Tendo explicado o funcionamento da arvore e seu objetivo,
os alunos colocaram no tronco o problema a ser analisado e
montarao a copa da arvore com as consequéncias que sao geradas
a partir dele. Espera-se que eles resgatem alguns desses efeitos a
partir do repertorio da propria narrativa, tendo em vista que se
constituem como uma estratégia argumentativa. O professor pode
explicar que uma consequéncia pode gerar outras, semelhante
ao que acontece com os galhos de uma arvore, que possuem
ramificacoes.

Para compor as raizes, os alunos deverdo pensar naquilo
que pode contribuir para que o problema ocorra, mais uma
vez, espera-se que eles relembrem da narrativa e a partir disso,
aprofundem a reflexao. Montada a arvore, os alunos terao refletido
sobre o problema central e poderao visualizar mais facilmente

algumas de suas causas e como elas afetam a sociedade.
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Etapa 4: assumindo um ponto de vista e propondo uma solugao.

A partir da reflexao promovida na etapa anterior, os alunos
deverdo assumir as motivagdes para a ocorréncia do problema
que acharem mais relevantes. E aqui que os alunos desenvolverao
argumentos que justifiquem a persisténcia do problema na
sociedade, podendo usar como base as consequéncias evidenciadas
na arvore, propondo uma solugao ao final. As ideias nao precisam
estar organizadas, necessariamente em um texto de natureza
dissertativa—argumentativa, o aluno nao precisa se apegar a uma
estrutura textual, apenas organizar seus argumentos e construir
uma intervengao. Apos isso, cada um podera exp6-las oralmente.

Findado este processo, o docente pode adaptar as sugestoes
dos alunos a realidade local, construindo com a turma um projeto
intervencionista de carater interdisciplinar. Entende-se que isso
se configura como mais uma oportunidade de aproximagao dos
alunos com a obra analisada, uma vez que eles terao a oportunidade
de resolver, assim como os Karas, problemas de sua propria

comunidade.
6 CONCLUSAO
A analise permitiu constatar a afirmacao iseriana de que

a ficgdo comunica algo sobre a realidade. Muitos elementos do

contexto infanto-juvenil foram absorvidos pela obra de Bandeira,
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alem disso, o fato de ser uma especie de continuagao das aventuras
dos Karas, contribuiu para munir o leitor de informagdes que
servirao para construir o contexto da obra, facilitando o resgate
desse repertorio. Por outro lado, a obra consegue ser entendivel
para aqueles leitores que, porventura, nao tiverem lido o livro
antecessor, tendo em vista que consegue fazer a relagdo com o
real.

Para além dessa familiaridade construida pelo repertorio,
ficaram evidentes as transmutag¢oes ao longo da narrativa, aspecto
onde se insere a ficcionalidade da obra. Desse modo, as quebras
de algumas caracteristicas do romance policial tradicional
serviram para deixar a narrativa mais realista e proxima do leitor,
principalmente por sugerir que o publico infanto-juvenil ¢ capaz
de questionar e intervir em problemas relevantes da sociedade, o
que reafirma o papel formativo e social da literatura.

A argumentagdo se deu a medida que os elementos do
repertorio foram utilizados para promover uma interagao entre
leitor e obra, de modo a reforgar valores, apresentar informagoes
e conduzir o leitor a reflexdes. Sendo assim, constata-se que na
obra Pantano de Sangue, o autor utiliza elementos do repertorio
como estratégia argumentativa para fazer com que o leitor assuma
uma postura critico-reflexiva. A partir disso, a obra mostra
viabilidade para ser aplicada a alunos dos anos finais do ensino
fundamental, tanto como meio de aproximagao destes com obras
literarias, quanto como forma de faze-los desenvolver sua propria
capacidade argumentativa.
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ARTIGO ACADEMICO

COMO NOSSOS PAIS

Duas obras em Processo

Rhusily Reges da Silva Lira'

Herasmo Braga de Oliveira Brito?

Ainda somos
Os mesmos e vivemos
Como os nossos pais

Belchior

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo investigar o filme Como nossos
pais (2017), de Lais Bodanzky e Luiz Bolognesi, sob a otica da obra
processual e a0 mesmo tempo focando na personagem principal. Nos
referimos a obra em processo, pois o filme possui 0 mesmo titulo de
uma cangao do cantor brasileiro Belchior — Como nossos pais — que integra
o disco Alucinagao (1976), desse modo, surge a questao que norteia o
desenvolvimento do trabalho: Qual a relagdo entre a letra da cangédo e

a narrativa filmica? Para tanto, nos apoiamos no pensamento de Cecilia
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Salles (1998) no que concerne a obra de processo; Antonio Candido
(2011) no que diz respeito a personagem; Marcel Martin (2005) sobre
os aspectos do cinema.

Palavras-chave: Obra de processo; Como nossos pais; musica; filme.

ABSTRACT

The present work aims to investigate the film Como aos pais (2017),
by Lais Bodanzky and Luiz Bolognesi, from the perspective of the
procedural work and at the same time focusing on the main character.
We refer to the work in process, as the film has the same title as a
song by the Brazilian singer Belchior - As our parents - that is part
of the album Alucination (1976), thus, the question that guides the
development of the work arises: relationship between the lyrics of the
song and the film narrative? For that, we rely on Cecilia Salles (1998)
thinking regarding the process work; Antonio Candido (2011) with
regard to the character; Marcel Martin (2005) on aspects of cinema.

Keywords: Process work; Like our parents; music; movie.

CONSIDERACOES INICIAIS

A obra de arte ¢ um objeto que esta em constante
transformagao, dialogo, mutagdes, processos. Ela sofre
interferéncia do tempo de produgao, de circulagao e de recepgao,
bem como, do meio em que foi produzida, das outras artes que
sao produzidas concomitantemente, ou seja, as artes formam um
sistema de interagao social - estetico.

Dessa maneira, o presente trabalho tem como eixo
norteador investigar o filme Como nossos pais (2017), de Lais
Bodanzky e Luiz Bolognesi. A nossa analise partira do conceito de
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obra em processo que se configura como os dialogos que as obras
de arte estabelecem com outras artes que podem ser da mesma
natureza ou nao.

Assim, nosso trabalho tem como corpus duas obras de
arte processuais de natureza distintas, a saber: o filme intitulado
Como nossos pais e a letra da musica intitulada Como nossos pais do
cantor e compositor brasileiro Belchior. A cangao compée o disco
cujo nome ¢ Alucinagao de (1976). Ambas as produgdes artisticas
tém o mesmo nome, entretanto, possuem mais de 40 anos de
diferenga uma da outra. Nesse sentido surge a questao: I) Como
que se da relagdo processual entre as artes? Tentaremos responder
no decorrer do texto.

Alem disso, analisaremos a personagem principal
interpretada pela atriz brasileira Maria Ribeiro, uma vez que a
personagem adquiri uma autoconsciéncia no decorrer da narrativa
que pode estar diretamente associadaarelagao dasartes, oumelhor,
a partir da autoconsciéncia da personagem podemos visualizar o
processo entre as artes. Sendo assim, utilizaremos como aporte
teorico o pensamento de Cecilia Salles (1998) no que se refere ao
processo da obra de arte; Antonio Candido (2011) escritos sobre a
personagem; Marcel Martin (2005) no que concerne aos aspectos
do cinema.

Portanto, o texto pretende apresentar outros olhares

sobre a narrativa filmica que ¢ a midia’ quiga mais completa,

3 Denominaremos de midia no lugar de arte, pois estamos nos referindo a uma
produgdo midiatica contemporanea e ndo temos um conceito de arte definido.
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pois abrange fotografia, musica, linguagem — texto, movimentos

corporais — teatrais. Alem disso, o periodo da contemporaneidade
. . ~ /4 . . o/ .

nos permite inovagao sobre os aspectos artisticos — midiaticos que

vao surgindo e que estabelecem dialogos com a tradigao.

CINEMA POS-RETOMA: ALGUMAS PALAVRAS

A contemporaneidade, nosso tempo, corresponde a
necessidade criar, recriar, transformar coisas, artes, textos que
seja novo, inovador e de acordo com as ideias do tempo. Assim,
a contemporaneidade se configura pela hibridizacao das ideias,
dos estilos, das artes e das coisas, da mesma forma, que ha
hibridiza¢oes nas produgdes literarias contemporaneas, ha marcas
de hibridizagdes no cinema brasileiro contemporaneo. Dessa
maneira, Eduardo Portanova Barros em seu texto intitulado “O
cinema brasileiro na pos-retomada entre o imaginario autoral e a

realidade figurativa” afirma:

Neste século XXI, o momento do cinema
brasileiro pode ser caracterizado por se
situar em uma zona de confluéncia entre
a modernidade e a pos-modernidade, no
sentido de um espiritomenos vanguardista
em termos de estética autoral. O sentido
de autoria, portanto, nao guarda relagao
com o movimento das vanguardas
estéticas ou de marcos referenciais como

na modernidade. Isso porque o pos-
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moderno - contemporaneidade ¢
hibrido, alogico, irracional, expressivo.
E deste sentimento da emergéncia de
novos paradigmas, mesmo que em

processo, nunca como ruptura radical.

[...] (BARROS, 2014, p. 183 grifo nosso)

Dessa maneira, vemos que a pos-retomada ¢ a tendéncia em
que situamos as produgdes cinematograficas contemporaneas que
tem como emergente, hibrido, expressivo - o que vai ao encontro
das produgdes artisticas no sentido amplo tais como: literatura.
Assim, o cinema de pos-retomada procede o que se conhece por
cinema de retomada que tem como principal caracteristica a

construcao da identidade nacional, assim, se caracteriza:

A Retomada foi o periodo no qual o pais
voltou a produzir filmes, alavancados
por leis de incentivo fiscal. E também o
periodo no qual a tematica desses filmes
passou a se diversificar: da critica social
(Cidade de Deus, 2002, de Fernando
Meirelles) ao regionalismo (O tempo e
o vento, 2013, de Jayme Monjardim),
passando pelas comédias urbanas (Os
normais 2 — A noite mais maluca de todas,
2009, de José Alvarenga Jr.) e o drama
existencial (Estorvo, 2000, de Ruy Guerra,
e O maior amor do mundo, 2006, de Caca

Diegues). (BARROS, 2014, p. 186)
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Sendo assim, essas narrativas cinematograficas atuam na
construgao da identidade do povo brasileiro, na medida em que
esses filmes levam ao cinema intmeros telespectadores. Essas
narrativas propde um projeto identitario, pois sio plurais, uma
vez que sao desde critica social a comedia, e isso possibilita uma
representagao para todos. Como define Tania Pellegrini “Podemos
definir a pluralidade como o primeiro trago da filmografia brasileira
dos anos 90. Com efeito, os filmes da “retomada” pautam-se pela
diversificagdo, uma espécie de mosaico tematico e estético.”
(PELLEGRINI, 2008, p. 212).

Desse modo, a pos — retomada utiliza-se da retomada,
no que diz respeito aos aspectos plurais, uma vez que a
contemporaneidade ¢ marcada pela multiplicidade, hibridizagoes,
nas palavras de Barros (2014.p. 187) “A pos-Retomada, portanto,
herdou do Cinema Novo o carater experimental na producao de
filmes - da mesma forma que seu contetido simbolico — e uma
pluralidade tematica propria do processo civilizatorio miscigenado
do povo brasileiro.” Esse carater civilizatorio - identitario pode ser
visto tanto da perspectiva coletiva no sentido cultural, quanto na
perspectiva individual do sujeito urbano que possui sua identidade
nacional de pertencente a uma nagao.

Dessa maneira, a pos-retomada traz consigo a questao da
autoria, do individual em suas produgdes filmicas, pois o sujeito
contemporaneo desloca o seu olhar para o passado no intuito
de se projetar em relagao ao futuro e ao proprio presente —
contemporaneo que ¢ desconhecido.
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A exemplo disso, podemos citar dois filmes da cineasta
brasileira Petra Costa, a saber: Elena (2012) narra Petra em sua
busca incessante sobre sua irma — Elena, na cidade de Nova York,
entre a poesia e a dor, a narradora — personagem se encontra num
movimento simbiotico de estar perto e estar longe. Alem disso,
temos o filme Democracia em vertigem (2019) que narra os bastidores
golpe que tirou a ex-presidente Dilma do cargo de Presente do
Brasil por meio do impeachment. Assim, embora, esse filme seja um
episodio da nagao, portanto, social, mas ha uma autoria presente,
uma vez que, ha uma postura partidaria no filme. Corroborando

conosco Barros afirma:

A autoria e o mercado na pos-
modernidade, portanto, sao ambivalentes
e ¢ nessa ambivaléncia que se verifica
a revitalizagdo no cinema nacional
— representado pela  pos-Retomada.
Logo, o fim do conceito de vanguarda ¢
concomitante a nogao de autoria (agora
entrando tambeém na fase pos). A estetica
autoral, porém, ¢ indefinivel por nao ser
unanime o entendimento de autoria. Por
exemplo: a tese do fim do sujeito, nos
anos 1960, redimensionou o proprio
sujeito, reforcando, paradoxalmente, a
ideia de autoria. Identificamos, de nossa
parte, o autor como um artista orgénico
com instinto estetico, poderiamos dizer.

[...] A autoria cinematografica, como

176 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



qualquer outra forma de autoria, sera
resultado de wuma vivéncia cultural
. /

instransponivel do ser humano enquanto
manifestagao de seu imaginario (sonhos,

mitos e desejos)” (2014, p. 185)

Dessa maneira, entendemos sujeito como um ser de agao,
expressao, representacao que cria e recria a partir de suas praticas
sociais, assim temos a nogao de autoria que se relaciona com todo

. ~ . . . <« .
processo de criagao do sujeito social do seu tempo. “O cineasta -
. Ty , . g
e por isso ¢ dito pos-moderno - se conecta com o imaginario da
! » . ~ ! . . 4 . 4
sua ¢poca.” (idem). Essa conexao ¢ com o imaginario de sua ¢poca
] ~ . . I
¢ Importante para construgao da narrativa c1nematograf1ca, uma
vez que esta representa a sua e€poca, sobretudo a narrativa filmica
A o
contemporanea que narra o presente com o intuito de desenhar

uma representacao que seja coletiva. Nesse sentido Barros escreve:

Uma arte como o cinema ¢ um dos
veiculos do imaginario (para nao dizer
ideologia) de seu tempo. E o tempo do
cinema brasileiro mudou, por varios
motivos, em relacdo ao periodo da
chamada Retomada (de 1994 a 1998,
digamos). Em termos estéticos, por
exemplo, predominam o hibridismo
entre documentario e fic¢do e, em termos
tematicos, tanto a violéncia fisica quanto
simbolica, implicita ou explicita. Filmes

sao produzidos de diversas maneiras, em

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 177



varios suportes e sob qualquer pretexto,
sem a necessidade de uma linha estrutural
coerente que explique o “texto” e o situe
nesta ou naquela corrente artistica (se ¢
que se poderia definir alguma). [...] uma
pos-Retomada, leva em conta questdes
sociais que poderiamos observar, entre
outros pontos, na ideia de um eu fluido e
na de uma sociedade que janao se enxerga

mais nos valores de um estruturalismo

rigido. (BARROS, 2014, p. 187)

O cinema de retomada possibilitou essa abertura de
produgdes em que vemos na pos-retomada, pois na retomada
houve inimeros cortes nos setores de produgao cinematografica
de cunho governamental, assim, os cineastas da pos-retomada sao
independentes o que possibilita um maior nimero de produgao
filmica, bem como, uma maior liberdade de criagdo.

Alem disso, os filmes sao distintos no que diz concerne
a estetica, a tematica, ao contexto de produgao, a pos-retomada
¢ a eépoca da multiplicidade do cinema brasileiro, assim, filmes
sao construidos a partir de obra literaria, de novelas, de
distopia, de quadrinhos, filmes de cunho politicos, biograficos,
autobiograficos, de social, de militancia, bem como, os filmes
que nascem de musicas, como ¢ o caso do corpus desse estudo,
o filme como nossos pais que estabelece uma relagdo com a musica
cujo nome ¢ homoénimo do cantor brasileiro Belchior, assim,

pretendemos investigar de que modo as artes se relacionam.
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CRIACAO, RASTROS E PROCESSOS

O corpus desse estudo ¢ formado por dois objetos
artisticos, a saber: Como nossos pais (2017) narrativa filmica, de
Lais Bodanzky e a letra da musica intitulada Como nossos pais que
compde o disco Alucinagao (1976) do cantor brasileiro Belchior.
Assim, pretendemos, investigar que relagio ha entre os dois
sistemas artisticos, bem como o processo de criagao e recriagao.

Assim Cecilia Salles afirma:

O foco de atengao ¢, portanto, o processo
por meio do qual algo que nao existia
antes, como tal, passa a existir, a partir de
determinadas caracteristicas que alguem
vai lhe oferecendo. Um artefato artistico
surge ao longo de um processo complexo
de apropriagoes, transformagdes e
ajustes. [...] ¢ compreender a tessitura

desse movimento. (SALLES, 1998 p. 13).

Desse modo, as obras de arte sofrem transformacoes,
mutagdes, apropriagdes, movimentos de criagao e recriagao que
permite ao receptor realizar perguntas e estabelecer relagdes,
consonancias e discordancias acerca da obra de arte finalizada ou
0 processo que o artista percorreu para a construgao do artefato.

O titulo do filme e a letra da musica Como nossos pais nos
possibilita pensar numa possivel relacao existente entre os dois

artefatos, assim, os receptores procuram entrar em contato com
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os objetos artisticos para que possam conhecer intimamente os
objetos, assim seguem o caminho do artista, nas palavras de Salles
(1998, p. 13) “se o objeto de interesse ¢ o movimento criador, este,
necessariamente, inclui o produto entregue ao ptblico.” Assim, os
receptores percorrem os rastros com o intuito de compreender
como se deu o processo de construgao da obra de arte.

Sendo assim, o processo de criagao ¢ um exercicio de
implicagées, ajustes, agregagoes e retiradas por parte do artista,
ou seja, ¢ um movimento de criar e recriar o tempo todo, nas
palavras de Salles: “A criagao ¢, assim, observada no estado de
continua metamorfose: um percurso feito de formas de carater
precario, porque hipotetico.” (1998, p. 25). Alem disso, nesse
movimento de criar ha relacionado o processo de autoria, uma vez
que, o sujeito criador esta inserido num contexto social — cultual
— histérico, assim, Salles escreve: “E uma autoria distinguivel,
porém, nao separavel dos dialogos com o outro; nao se trata de
uma autoria fechada em um sujeito, mas nao deixa de haver espago
de distingao” (2015, p. 152).

Dessa maneira, partimos do pressuposto de que a obra de
arte ¢ um sistema aberto que esta a todo instante em transformagao
e isso acontece independente da época em que foi criada, pois
obras de arte sdo trans historicas, ou seja, perpassam toda a
historia e possuem sentido. Assim, as obras de arte estabelecem
conexdes com as outras obras: tradigio a contemporaneidade.
Essas conexdes, dialogos sao conhecidos como documentos de

processos que se configuram nas palavras de Salles:
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Os documentos de processo sao,
portanto, registros materiais do processo
criador. Sao retratos temporais de
uma génese que agem como indices
do percurso criativo. [...] Nao temos,
portanto, o processo de criagdo em maos
mas apenas alguns indices desse processo.
Sdo vestigios visto como testemunho

material de uma criagdo em processo.

(SALLES, 1998, p. 17).

As obras processuais estabelecem ligagdes com outras
obras, ou seja, s3o rastros de uma obra que implica na criagao de
outra obra de arte, no movimento de criar e recriar. Esse trabalho
esta inserido no conceito de obra/documentos de processos, pois
a obra de analise o filme como nossos pais ¢ fruto de um movimento
criador processual que nasce a partir da letra da musica como nossos

pais esse € o rastro que estamos seguindo.

Cada uma das pegadas deixadas pelo
artista fornece ao critico informacdes
diversas sobre a criacao e lanca luzes
sobre momentos diferentes da criagdo.
[...] Os vestigios deixados por artistas
oferecem meios para captar fragmentos
do funcionamento do pensamento

criativo. (SALLES, 1998, p. 18-9).

Dessa maneira, as pegadas que estamos seguindo parte
do titulo do filme e da musica, pois nos possibilita estabelecer
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conexdes e nos conduz ao processo de criagao da obra que ¢ o
resultado, no caso, o filme. Como a musica é de 1976 e o filme
teve seu lancamento em 2017, sabemos que o filme partiu da
musica, entretanto, nao sabemos em que aspecto o filme nasceu
da musica. Nas palavras de Salles: “O interesse nao esta em cada
forma mas na transformag¢ao de uma forma em outra. Por isso,
pode-se dizer que a obra entregue ao publico ¢ reintegrada na
cadeia continua do percurso criador.” (1998, p. 19).

Sendo assim, vemos que a obra de arte faz parte de uma
rede de criagao e recriagdo em que cada obra de arte possibilita
a criacdo de outra obra de arte, assim, as obras sao abertas e
processuais. Essa rede de criagao quando diz respeito a autoria de
um artista chamamos de projeto poctico-literario ou artistico, pois
o projeto artistico do criador possui semelhangas entre as criagdes
e o artista, como nos diz Salles (2015, p. 152) “observamos a
impossibilidade de se estabelecer uma separagao entre o artista
e seu projeto poetico e a necessidade de se observar os processos
de criagao como espago de constituigao da subjetividade.” Dessa
maneira, analisando o projeto artistico-cinematografico da

cineasta Lais Bodanzky vemos as seguintes produgoes:

Estreou como diretora com o curta Cartdo
Vermelho (1994) O filme narra a historia
de Fernanda, menina de 12 anos que joga
futebol com os meninos do bairro, em
descoberta de seu corpo e sexualidade.

[...] documentario Cine Mambembe — O
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cinema descobre o Brasil (199§), dirigido
em parceria com o roteirista Luis
Bolognesi (1966). Em 2001, estreia seu
primeiro longa-metragem de ficgao,
Bicho de Sete Cabegas, no qual mantem
uma estética documental, herdada de
trabalhos anteriores. [...] Em As Melhores
Coisas do Mundo (2010), retorna a questao
da adolescéncia para contar a historia de
Mano, um jovem da classe media, e de
seus colegas de um colegio particular
da capital paulistana. [...] Em Chega
de Saudade (2008), as mulheres estio
no centro da historia de Lais. O mesmo
acontece em Como Nossos Pais (2017).
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL,
2020 grifo nosso)

Observando a produgao de Bodanzky vemos que tem como
caracteristica dramas individuais de descobertas de si, bem como,
tematicas que representam o Brasil em seu aspecto cultural, assim
vemos os filmes Bicho de sete cabegas; Chega de saudade; como nossos
pais ha algo de semelhante entre os filmes no que diz respeito a
priori aos titulos, pois sao titulos de cangoes brasileiras: Bicho
de sete cabegas ¢ uma cangao do Zé Ramalho; Chega de saudade
uma cangao de Joao Gilberto e Como nossos pais — objeto desse
estudo — ¢ uma cangao do Belchior. Assim, vemos que esses filmes
narram o Brasil em seus aspectos culturais e sociais, pois por tras

dessas cangdes existe o contexto social e politico do pats.
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Em toda pratica criadora ha fios
condutores relacionados a produgao de
uma obra especifica que, por sua vez,
atam a obra daquele criador; como um
todo. Sao principios envoltos pela aura
da singularidade do artista; estamos,
portanto, no campo da unicidade de cada
individuo. Sao gostos e crengas que regem
o seu modo de agao: um projeto pessoal,
singular e tnico. Esse projeto estetico, de
carater individual, esta localizado em um
espago ¢ um tempo que inevitavelmente
afetam o artista. Os documentos de
processo, muitas vezes, preservam
marcas da relagdo do ambiente que
envolve os processos criativos e a obra

em construgao. (SALLES, 1998, p. 37).

Nesse sentido, vemos que o fio condutor do projeto
. I [ /4 . .
cinematografico de Lais no seu aspecto amplo diz respeito ao
Brasil, mas especificamente no sentido cultural do Brasil, assim o
seu projeto, sobretudo os filmes que possuem titulos com nomes
das cangdes que nos permite realizar um rastreamento do processo
de criagao dessas obras, uma vez que sao criadas a partir de uma
o/ . / .

arte que ja foi entregue ao publico.

Dessa maneira, o projeto artistico de Lais ¢ composto
por obras processuais, pois cada obra estabelece processos de
recriagdo e criagdo, obras criadas a partir de outras obras e os

filmes que podem servir como documentos de processos para
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outras criages artisticas, portanto, vemos que a obra ¢ um objeto
/ . / . ~
artistico aberto e que esta sempre numa constante movimentagao

entre implicar e ser implicada por outras obras de arte.
ENTRE RITMOS EIMAGENS EM MOVIMENTO

Discutimos de forma ampla e detalhada nas sessoes
anterioresqueeste estudo propoeuma investigagéo sobreo processo
de criagao da cineasta brasileira Lais Bodanzky, especialmente, no
filme como nossos pais com o intuito de estabelecermos relagoes
entre a can¢ao de nome homonimo, seguindo os rastros de criagao
que ha na obra finalizada — o filme.

E o titulo que nos instiga a pensar numa possivel relagao,
uma vez que, ambas artes possuem o mesmo titulo, porem,
podemos pensar que a cangao esta no filme, somente, como
trilha sonora, pois o cinema ¢ a arte que abrange todas as outras
artes, mas nao, a cangao so aparece no final do filme. Assim,
apOs entrarmos em contato com a narrativa filmica e com a letra
da musica, observamos que a musica influencia a composi¢ao
narrativa do filme.

Sendo assim, o filme como nossos pais (2017) narra a vida
cotidiana da personagem principal Rosa interpretada pela atriz
Maria Ribeiro. Rosa ¢ uma mulher casada ¢ mae de duas filhas
— Juju e Nara — ela ¢ a representagao da mulher moderna que se

encontra numa dupla jornada: casa e emprego e que pretender
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ser a mulher perfeita em todas as instancias que atua. Rosa ¢ filha
de pais separados, ela mantém uma relagao turbulenta com a mae
e uma relagao de amor e admiragao pelo pai, interpretados por
Clarisse Abujamra e Jorge Mautner, respectivamente. A narrativa
filmica sera apresentada no decorrer do desenvolvimento do

texto, assim, o longa comeca assim:

Fonte: Filme Como nossos pais4

O filme se caracteriza como um drama familiar. A cena
acima inicia o filme em um almogo de domingo em familia a luz
natural presente na cena nos transmite uma maior verossimilhanga,
bem como, nas palavras de Martin “uma concepg¢ao sa do realismo
tende a suprimir o seu uso exacerbado e melodramatico” (2005,
p- 71). Embora tenha a presenca da luz natural, mas ainda ha

iluminagdes do cenario para garantir a nitidez presente nos rostos

4 Todas as imagens deste estudo pertencem ao filme Como nossos pais (2017)
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das personagens. Alem disso, o enquadramento da camera permite
ao espectador uma visao de quem analisa e observa a cena ¢ o que
Martin (2005) chama de ponto de vista objetivo.

Nessa cena percebemos a relagio turbulenta entre a
personagem Rosa e sua mae Clarice. Sua mae tece elogios ao seu
marido — Dado sobre a sua atuacao como defensor da causa do
meio ambiente: Amazonia, comunidade indigenas e quilombolas,
a partir disso, o desconforto entre mae e filha vai surgindo ate se
intensificar e alcangar o apice em que Clarice a mae de Rosa diz

na cara da filha que ela ndo ¢ filha do seu pai — Homero, e sim, de

um cara que ela conheceu num Congresso de Educagao em Cuba.

Nessa cena podemos visualizar, pelo enquadramento
da cdmera, a tensdo, a surpresa no rosto da personagem ao
descobrir que ¢ filha de outro homem. Estamos diante do plano/

ponto de vista subjetivo “atribuido a uma personagem da agao”
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(ibidem. p. 53) ¢ a exposi¢ao da emogao da personagem. A partir
dessa cena, a personagem Rosa se v¢, se sente desnorteada, em
crise de identidade e comeca a repensar toda a sua vida e seu
comportamento. Se olharmos para a letra da cangao do Belchior
vemos que se configura nessa cena, posto na primeira estrofe da
Cancao:

Nao quero lhe falar

Meu grande amor

Das coisas que aprendi

Nos discos

Quero lhe contar como eu vivi

E tudo o que aconteceu comigo
(BELCHIOR, 1976)

A conversa da mae e filha, embora dolorosa, mas ¢ uma
necessidade da mae de Rosa, uma vez que, se trata da identidade
da filha, além disso, o verso “Quero lhe contar como eu vivi/ E
tudo o que aconteceu comigo” resplandecera em todo o filme

como movimento do ato criador, assim, Salles afirma:

Interessa-nos, portanto, compreender como
se da a construgao dessas representagoes.
O trabalho do criador mostra-se como
um complexo percurso de transformagao
multiplas por meio da qual algo passa a
existir. [...] De uma maneira bem geral,
poder-se-ia dizer que o movimento criativo
¢ a convivéncia de mundos possiveis.

(SALLES, 1998 p. 26-27)
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O movimento simbiotico se da no processo de criagao do
filme e da cangdo, pois na medida que a cangao serve de matéria
para a criagao do filme a cangao se ressignifica. E um movimento
que nao termina. Sendo assim, o cinema ¢ uma arte que tudo
dentro dele significa nao ha nada que aparega na cena que seja
sem sentido, ou seja, por acaso, tudo ¢ proposital, como afirma

Jacques Aumont:

A imagem figurativa em movimento
— Meio de registro, o cinema oferece
uma imagem figurativa onde, gragas
a um certo numero de convengdes os
objetos fotografados sio reconheciveis.
Mas apenas o fato de representar, de
mostrar um objeto de forma que ele seja
reconhecido, ¢ um ato de ostentagao que
implica que se quer dizer algo a proposito
desse objeto. Assim, a imagem de um
revolver nao ¢ apenas o equivalente
do termo “revolver”, mas veicula
implicitamente um enunciado do tipo
“eis um revolver” ou “isto ¢ um revolver”,
que deixa transparecer a ostentagdo
e a vontade de fazer com que o objeto
signifique algo alem de sua simples
representacao. (AUMONT, 2009, p. 90)

Desse modo, os objetos que aparecem no filme possuem
. Ly ~ . . . /. / .
uma significagao dentro da narrativa seja de implicita ou explicita,
mas significam. Vejamos a imagem a seguir:
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Como afirmamos tudo que esta na narrativa possui

significados, alguns s6 sao compreendidos no decorrer da narrativa
ou no final. “Esta capacidade de evocagao de meias palavras ¢ um
dos segredos do estranho poder de sugestao do cinema.” (Martin,
2005, p. 96). As imagens sugerem sentidos, assim, Martin
denomina o cinema como a arte da elipse.

O fato de a camera ter focalizado nessa imagem acima que
consiste em um copo com uma bebida e com um cigarro que esta
aceso e exalando fumaga exprime alguma significancia, “existe
simbolo propriamente dito quando o significado nao surge do
choque das duas imagens, mas reside na propria imagem.” (ibidem
p, 123) Assim, a imagem do cigarro representa uma simbologia da
brevidade, pois a sua duragao ¢ rapida, bem como, a fumaga que se
caracteriza como transitoria, rapida e fugaz, tal qual como a vida.

Nas palavras de Martin:
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Eis por fim as elipses que se podem
chamar simbélicas, porque a dissimulagao
de um elemento da accao ndo
desempenha um papel emotivo, mas
reveste um significado mais vasto e mais
profundo. [...] A utilizagao do simbolo
no cinema consiste em recorrer a uma
imagem capaz de sugerir ao espectador
mais qualquer coisa do que a simples

percepgao do conteido aparente lhe

poderia dar. (2005, p. 100 -118)

A imagem do cigarro aparece no inicio da trama, logo
ap0s, da revelagdo de Clarice para Rosa quanto ao seu pai,
podemos pensar que o sentido dessa imagem vai aparecer no
decorrer da narrativa. Assim, apos a revelagao que abala a rotina
da personagem Rosa que se encontra sem paciéncia, inquieta e
com um sentimento de nao pertencimento. Rosa trabalha para o
site de uma loja de ago, ceramica, onde ela escreve a descrigao das
pecas da loja e ¢, completamente infeliz com o seu emprego, pois
o seu sonho ¢ ser escritora, dramaturga. Rosa estava escrevendo
uma pega de teatro para concorrer a um concurso de escritores e
trocou os papéis do concurso com o relatorio da empresa em que
trabalha, assim, discutiu com o seu chefe e se demitiu.

O pai de Rosa, Homero, ¢ um grande entusiasta da arte,
artesanato e possui um pensamento muito voltado para a filosofia,
literatura e arte, assim, ¢ uma pessoa de pensamento imaginativo

o que resulta em problemas, pois foi por esse motivo que Homero
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e Clarisse — pais de Rosa — se divorciaram, posteriormente, ele
se casou de novo e teve outra filha chamada Caru, mas por esse
comportamento se divorciou da mae de Caru, pois ambas as
mulheres eram quem proviam o sustento da casa.

A personagem Rosa nao consegue visualizar que assim
como a sua mae sustentava a casa quando estava casada com
o seu pai, Rosa sustenta a casa, pois seu marido, Dado, ¢ um
ambientalista, mas isso ndo da dinheiro. Apos a sua demissao Rosa

e o marido tem uma discussao séria.

Ed'nao quero mais fingir que eu sou
Eu abri m&o da minha vontade de escrever. uma mulher que da conta de tudo.

Essas imagens materializam toda essa discussao acima, pois

na primeira imagem da esquerda Rosa esta na casa do seu pai, que
. . ~ , -

estava se divorciando, por que nao pagou a matricula do colégio

da filha, pois gastou o dinheiro com artesanato ¢ Rosa foi empresta

um dinheiro para o pai que esta se mudando para um hotel. A
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segunda imagem, a primeira da direita, ¢ o momento em que foi
demitida o semblante de Rosa ¢ de raiva, euforia, mas ao mesmo
tempo, ela diz ao marido que se sente bem. Eles conversam, mas
acabam discutindo, pois Rosa se sente inferiorizada em relagao ao
marido, pois ele so vive viajando e ela em casa sendo a esposa e
mae dedicada-perfeita. Alem disso, ela diz que desistiu de escrever
. ~ . /. .
para ser a perfeita mae-esposa e isso corroi Rosa. Assim, podemos

entender a composigao dessa personagem:

A personagem de romance afinal ¢ feita
exclusivamente de palavras escritas, e ja
vimos que mesmo nos casos minoritarios
e extremos em que a palavra falada
no cinema tem papel preponderante
na constituigdo de uma personagem,
a cristalizagado  definitiva desta fica
condicionada a um contexto visual.

(GOMES, 2011, p. 111).

Essas imagens apresentam a personagem Rosa ao
expectador, pois alem do seu discurso a sua movimentagao, sua
expressao facial quando acontece alguma coisa, pois s3o essas
visualizagbes das personagens que aproximam o cinema da
realidade. Martin (2005, p. 22) “a camera cria um coisa muito
diferente de uma simples copia da realidade”. Rosa possui uma
amizade com Pedro que ¢ pai de um colega de classe de uma de
suas filhas, geralmente, eles se encontram, conversam e paqueram

de forma muito metaforizada, no plano da imaginagao, Rosa conta
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tudo para ele sobre a sua mae e ele consegue incentiva-la que
p g q
precisa saber quem ela ¢ de verdade.
Sendo assim, as duas proximas cenas sao importantes para
b

o crescimento da personagem, bem como para o avango gradativo

da narrativa.

As duas imagens acima narram o encontro de Rosa com
a sua mae Clarice. A primeira Rosa quer saber quem ¢ o homem
que sua mae diz ser o seu pai e Clarice diz que ¢ um homem

importante da politica brasileira, ministro da casa-civil, ou seja, ¢
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o momento do filme que o contexto politico adentra a narrativa
mesmo que seja de forma explicita. Assim, podemos nos recordar
do contexto politico da cang¢ao de Belchior, ¢ permitido essa
aproximagao, pois como afirmamos tudo que esta na narrativa tem
o seu significado, por isso, o viés politico tem a sua significancia no

filme e em processo com a cangao temos os versos:

Por isso cuidado, meu bem
Ha perigo na esquina
Eles venceram e o sinal

Esta fechado pra nos

(BELCHIOR, 1976)

Os versos exprimem o sentido politico da decada de 1970,
ditadura militar brasileira, entretanto, nosso sentido se restringe
ao fato de que “eles” estao ali proximos e cada vez, mas dessa vez,
dentro da casa de Rosa e se tornara o seu pai. As obras de arte
nao precisam ser a replica uma da outra para estabelecer algum
tipo de relagao, sobretudo, quando estamos usando o conceito de
obra processo que esta relacionado ao processo que um artista
estabelece para criar o seu objeto artistico, assim “ndo se trata de
um roteiro de criagao, mas da apresentagao de aspectos, a partir
de observagoes, envolvidos em processos criadores. [...] a ideia ¢
deixar a possibilidade de relagdes em aberto.” (1998, p. 22-23). As
significagbes das artes dependem tambem do olhar do espectador.

Além disso, nessa mesma cena a mae de Rosa faz outra
revelagao para a filha, relatou que esta com cancer no pancreas
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causado pelo excesso uso do cigarro e esta com poucos meses
de vida, observamos a imagem do cigarro que analisamos aqui
nesse texto, percebemos que ¢ o simbolo que representa o tempo
de vida em que a mae de Rosa possui, pois como se trata de um
simbolo o seu significado esta para alem do que o objeto significa,
nas palavras de Martin “simbolos plasticos: isto ¢, planos em que o
movimento de um objeto ou de um gesto ou a sua ressonancia
afetiva podem evocar uma realidade diferente.” (2005, p. 126).
O movimento da fumaga se esvaindo do cigarro provocar outros
sentidos para a realidade de Clarice e Rosa.

Na segunda imagem as personagens: mae e filha estio
sentada no piano e Rosa foi visitar a sua mae com o intuito de
saber alguma pista de como encontrar o seu novo pai, ¢ a partir
desse momento da trama que a personagem vai construindo
uma autonomia, pois tem a iniciativa de querer saber sobre si,
sua linhagem. Como afirma Gomes: “Aparentemente, a formula
mais corrente do cinema ¢ a objetiva, aquela em que o narrador
se retrai a0 maximo para deixar o campo livre as personagens e
suas agoes,” (2011, p. 107). A personagem vai conduzindo as suas
agoes com consciéncia. Ao lado do piano ha uma placa que ¢ do
Congresso de Educagao que aconteceu em Cuba que Rosa vai ver
no gabinete do ministro da casa-civil, seu pai, esse ¢ o objeto que

liga seu pai e sua mae e que possibilitou a existéncia de Rosa.
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A imagem acima sugere que o telespectador participar

da narrativa e consegue visualizar o plano sob a sua perspectiva.
Esse encontro de Rosa e Clarice ¢ posterior ao encontro de Rosa
€ seu pai em Brasilia, Rosa vai contar para a mae que pergunta
se o ministro da casa-civil perguntou por ela, assim, desencadeia
uma conversa de que Clarice vai contar para Rosa que o caso que
teve com o seu pai biologico foi muito importante para a sua

construgao enquanto mulher-independente.

Vocé me pergunta
Pela minha paixao
Digo que estou encantada
Como uma nova inveng¢ao

(BELCHIOR, 1976)

Esse ¢ o primeiro dialogo da narrativa que Rosa e sua mae
possuem de maneira amigavel, pois no decorrer da narrativa Rosa

vai ganhando autonomia e, por sua vez, a relagdo com sua mae vai
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se tornando uma descoberta para ambas. Como esta nos versos
de Belchior “vocé¢ me pergunta/pela minha paixao” e Clarice vai
contando para a filha como foi a sua vida e ainda recomenda que
ela experimente a transgressao e Rosa “digo que estou encantada/

com uma nova inven¢ao” sai da casa de sua mae com um sentimento

de liberdade o que aparece nas cenas seguintes:
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A primeira a esquerda Rosa esta com o rapaz com quem
tem paquerado, Pedro, no supermercado e ela diz que queria
largar tudo como a personagem Nora da pega Casa de Bonecas,
de Ibsen. A peca termina com a personagem Nora indo embora
deixando tudo para tras: o marido, a casa, os filhos e toda aquele
comportamento submisso que possuia.

As imagens das personagens andando de bicicleta
representa o sentimento de liberdade que a personagem Rosa
esta adquirindo o que pode ser materializado pela trilha sonoro
que acompanham as cenas que ¢ uma musica do Jorge Mautner
intitulada Super Mulher, como afirma Martin: “Quer dizer que
exprimiam atraves da imagem os equivalentes visuais daquilo que
a musica pode significar no plano sonoro” (2005, p. 152). O foco
da camera no all star na segunda imagem da direita ¢ a cantada
interna entre o casal, mas a0 mesmo se caracteriza como uma
elipse, pois sera materializada em outro momento da narrativa.
Assim, vemos as duas Gltimas imagens representar os versos de

Belchior:

Ja faz tempo

Eu vi vocé na rua
Cabelo ao vento

Gente jovem reunida
Na parede da memoria
Essa lembranca

Eo quadro que doi mais
(BELCHIOR, 1976)
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As duas imagens sao o apice do sentimento de liberdade, de
transgressao, de autoconsciéncia, de autonoma, esses conteudos
estao omitidos, pois as imagens significam por si, por meio, de
uma elipses de contetido. “Sao motivadas por razdes por razoes
de censura social. Existem com efeito varios gestos, atitudes ou
acontecimentos penosos ou delicados que o respeito pelos bons
costumes e pelos tabus sociais ndo permite mostrar na tela.”
(ibidem, p. 101). O corpo feminino ainda ¢ considerado um tabu
social, sobretudo quando se tenta se comportar como um homem,
como na imagem, em que a personagem esta tirando a blusa como

0 amigo — Pedro. Assevera Aumont:

[...] A representacao social — Trata-
se aqui de um objetivo de dimensao
quase  antropologica, em que o
cinema ¢ concebido como veiculo das
representagbes que uma sociedade
da de si mesma. [...] A tipologia de
um personagem ou de uma serie de
personagens pode ser considerada
representativa nao apenas de um periodo
do cinema como também de um periodo

da sociedade. (2009, p. 98).

Dessa maneira, a personagem Rosa ¢ a representacao das
mulheres que possuem autonomia e s3o em algum momento da
vida transgressoras. Assim, a transgressao de Rosa inicia ap(')s a

conversa com a sua mae e, posteriormente, aceitar um convite
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de seu amigo Pedro para ir a um evento ser tradutora de um

A .. -
palestrante. A consciéncia de Rosa foi estimulada por sua mae
quando contou sobre seus amores, desamores, sua vida, suas
transgressoes, sobretudo a de ter levado a filha ainda crianga para
um show da Rita Lee.

O comportamento transgressor de sua mae foi provocando
em Rosa o desejo de ser livre, de se permitir, de sair de casa para
trabalhar, nao se cobrar tanto enquanto mae, esposa e mulher,
uma vez que seu casamento estava em crise. Assim, Rosa foi para

(0] congresso com O amigo Pedro.

i Imprdoria
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A imagem maior narra Rosa no evento, alem disso, a
vestimenta da personagem possibilita uma maior significancia,
visto que ela no decorrer de toda a trama se vestiu de calga jeans
e camisa e all star, agora como marca de uma nova mulher colocou
um vestido que exprime a sua sensualidade e a tatuagem no ombro
que podemos visualizar na primeira imagem a esquerda, assim,
Rosa se caracteriza como uma mulher que sempre sabe o que esta
fazendo — autonoma.

As imagens abaixo, em especial, as duas primeiras as
personagens estao passeando na praia, o mar representa a dinamica
da vida, o movimento, as transformagoes, a vida nova, bem como,
o movimento sexual visualizado pelo movimento de vai e vem das
ondas e, representa a cena, pois ha uma tensao no ar, um clima
de desejo entre as personagens que se concretiza com o beijo que
pode ser visto na terceira imagem da esquerda para a direita.

Dessa maneira, vemos que a personagem esta conduzindo
as suas a¢Oes diante da narrativa, ou seja, a personagem no decorrer
da narrativa vai construindo e adquirindo autoconsciéncia
que possibilita que ela seja autonoma, como afirma Gomes:
“Aparentemente, a formula mais corrente do cinema ¢ a objetiva,
aquela em que o narrador se retrai a0 maximo para deixar o
campo livre as personagens e suas agdes.” (2011, p. 107). Assim,
vemos que a narrativa esta limpa para as a¢des da personagem,
sobretudo a personagem Rosa, e essa autonomia promove uma
aproximagao entre Rosa e sua mae — Clarice, essa aproximagao

pode ser materializada por meio dos versos do cantor Belchior:
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E hoje eu sei, eu sei

Que quem me deu a ideia
De uma nova consciéncia
E juventude

Esta em casa

Guardado por Deus
Contando os seus metais

(BELCHIOR, 1976)

Sendo assim, de acordo com os versos vemos que os
nossos pais sao aquelas entidades que estao sempre guardados e
que queremos manter longe de qualquer coisa que os faga mal.
Nesse sentido, de guardar esta a relagio de Rosa e Clarice que
foi a responsavel por introduzir, novamente, o sentimento de
liberdade em Rosa. Nesse sentido, vemos que como afirma Salles:
“O processo mostra-se, assim, como um ato permanente.” (1998,

p- 32) Vejamos as imagens a seguir:

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 203



A primeira imagem narra o ultimo encontro de Rosa e
Clarice — estd com vida - Rosa foi dividir com a sua mae uma
ideia para um trabalho. Elas conversam sobre casamento, viagens,
amores, desamores e Rosa como se soubesse observa a mae de
longe. Alem de que a imagem permite um olhar do espectador
como co-participante da cena, uma vez que, a visualizacao da cena
se da pelo plano de vista objetivo, como se o espectador estivesse
na porta olhando para as personagens.

As duas tltimas imagens sao apresentadas para os
espectadores de forma simultanea; a primeira Clarice esta sentada
ao piano tocando a musica como nossos pais com um cigarro na boca
e a segunda imagem ¢ o velorio de Clarice, assim, vemos que a
metafora do cigarro que discutimos nesse texto. Mas, a cangao
aparece no longa em dois momentos esse e no final e ainda aparece
apenas a melodia o que nos possibilita uma outra significacao,

vejamos nas palavras de Martin:

[...] 0 som pode nao corresponder apenas
a uma fonte que aparece no ecra, mas
tambem, e principalmente, estar fora de
campo. [...] aimagem readquire o verdade
valor realista gragas ao acompanhamento
sonoro. Muitos efeitos subjectivos sao
transportados para a banda sonoro (as
sobreposi¢oes de conteudos memoriais
sao substituidas por vozes fora de campo,

por exemplo). (2005, p. 143).
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Dessa maneira, vemos que as imagens anteriores possuem
A . T . .
uma semantica mais aguda visualizamos a cena do piano e amelodia
da cangao e a fumaga do cigarro se esvaindo no mesmo momento
. 4 .
em que a personagem Clarice se despede. Alem disso, essas cenas
se caracterizam como elipses de conteudo, pois mesmo com a
auscncia de conteudo no sentido de dialogos, os espectadores

conseguem construir um significado as cenas. Como podemos

visualizar as imagens a seguir:

No decorrer do longa metragem vemos que arelagao entre
Rosa e Pedro se caracteriza como um amor platénico, mas que
teve sua concretiza¢ao no plano real quando se beijaram no evento
em que Rosa foi tradutora. Outra coisa que marcava a relagdo
deles era a cantada do all star, pois ela sempre estava calgada com o

ténis all star. Nesse sentido, as duas primeiras imagens descrevem
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a reunido de pais na escola dos filhos das personagens; a primeira
cena Pedro chega com a sua esposa e se sentam de frente para
Rosa.

A camera focaliza a personagem Rosa de corpo inteiro,
sobretudo o ténis all star; Pedro e Rosa trocam olhares que da parte
de Rosa se configuram como decepgao que pode ser materializada
pela terceira imagem onde Rosa esta indo jogar o all star no lixo,
como afirma Martin “[...] entdo pode constituir um facto filmico
sem qualquer relagdo com a acgdo, nao tendo valor sendo em
relagao com a imagem precedente.” (2005, p. 118) Dessa maneira,
vemos que as primeiras imagens impulsionam Rosa a jogar o ténis

no lixo, convocando novamente Martin:

De uma maneira geral, o uso do simbolo
num filme consiste em substituir um
individuo, um objeto, um gesto, um
acontecimento por um sinal ou em fazer
nascer uma significacdo secundaria,
quer seja da aproximagao de duas
imagens (metdfora), quer seja atraves de
uma continuagdo arbitraria da imagem
ou do acontecimento que lhe confere
uma dimensdo expressiva suplementar
(simbolo propriamente dito). (MARTIN,
2005, p. 118 grifos do autor).

O objeto all star ¢ caracterizado como um simbolo, pois

possui um sentido que vai alem de sua representacao factual, a
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sucessao das duas cenas primeiras: da reuniao dos pais de alunos
e implica na constitui¢gdo da imagem que a personagem esta
caminhando em dire¢ao ao sexto de lixo para se livrar do ténis,
essa decisao de jogar o all star no lixo pode representar a ruptura
da personagem Rosa com os sentimentos que alimentava por
Pedro.

Nesse sentido, a quarta imagem em que Rosa esta sentada
no sofa com o seu marido Dado ¢ resultado das trés imagens que
a antecederam, uma vez que, nessa cena Rosa esta contando ao
marido que se apaixonara por outro, mas que ja tinha passado e
que nao poderiam continuar daquele jeito, pois ambos estavam
esquecendo do proprio casamento, assim, decidem se separarem.

Rememorando a narrativa podemos observar que ha uma
continuidade nesse comportamento e decisao de Rosa, os versos

de Belchior ilustram muito bem a cena:

Minha dor ¢ perceber
Que apesar de termos
Feito tudo, tudo, tudo
Tudo o que fizemos
Ainda somos

Os mesmos e vivemos
Ainda somos

Os mesmos e vivemos
Ainda somos

Os mesmos e vivemos

Como 0s nossos pais

(BELCHIOR, 1976)
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Os versos de Belchior ilustram que nao importa o que
fazemos, mas sempre vivemos e seguimos os rastros de nossos
pais, posto em “Ainda somos os mesmos e/ vivemos como 0s
nossos pais” Sendo assim, podemos visualizar dentre os Gltimos
acontecimentos que Rosa repete os mesmos comportamentos de
sua mae — Clarice, pois Clarice foi a um congresso em cuba em
que teve um caso e Rosa foi a um congresso ser tradutora e traiu o
marido com Pedro e agora esta se divorciando do marido — Dado,
para que possa conduzir a sua prépria vida, assim, como a sua

mae. Nesse sentido, Salles nos diz:

O crescimento e as transformagdes que
vao dando materialidade ao artefato, que
passa a existir, nao ocorrem em segundos
magicos, mas ao longo de um percurso
de maturagao. O tempo do trabalho
¢ o grande sintetizador do percurso
criador. A concretizagao da tendéncia se
da exatamente ao longo desse processo
permanente de maturagdo. (SALLES,
1998, p. 32).

Dessa maneira, vemos o filme que ¢ o artefato que passa
a existir a partir da cangao de Belchior sofreu e sofre inimeras
mudangas para que se configure enquanto objeto artistico pronto
para o publico. A cangdo o influencia de forma singular como

podemos perceber no decorrer dessa exposi¢ao. Assim, dando
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continuidade ao filme, vemos que houve de fato a separagao por

causa da cena seguinte que finaliza o filme:

A cena acima procede a cena em que Rosa e Dado estao
conversando sobre o casamento deles. A cena tem como trilha
sonora a musica como nossos pais, mas de forma instrumental
e narra Rosa com as suas duas filhas: Nara ¢ Juju chegando a
escola de bicicleta. A cena sem dialogos se caracteriza como
elipse expressivas nas palavras de Martin (2005, p. 97) “clipses
expressivas porque visam um efeito dramatico ou sao geralmente
acompanhadas de um significado simbolico.”

Ora, podemos afirmar que o significado simbolico esta
contido no fato de que Rosa e Dado se divorciaram e como
representagao de liberdade ela vai deixar as filhas de bicicleta, pois

a bicicleta ¢ um transporte de libertagdo que permite um contato
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com o ar, com a movimentagao e com a transformagao principio

adquirido por Rosa no decorrer da narrativa.

PALAVRAS FINAIS

Diante do exposto vemos que o filme intitulado Como
nossos pais (2017), de Lais Bodanzky, ¢ uma produgao artistica
A e e !
contemporanea que se configura como um filme de pos-retomada,
pois possui uma narrativa plural, hibrida, e que traz consigo temas

que sao referentes ao momento em que vivemos.

Além disso, o filme possui uma relagdo semantica com a
cangao cujo nome ¢ como nossos pais do cantor brasileiro Belchior; a
primeira relagdo esta nome, as duas artes possuem o mesmo nome
0 que nos instiga a pensar numa aproximag¢ao mais intima, uma
vez que, tudo que esta no filme ndo ¢ por acaso, assim, o titulo
estabelece um sentido maior que sintetiza a narrativa.

As duas artes — filme e musica — sdo obras de processos,
pois ha um processo de criagao que parte da cangao e vai em
diregao a criagao do filme, uma vez que, a cangao esta contida
no filme para alem da trilha sonora, esta na dimensao estrutural,

. / . . o] ~ .
ou seja, a letra da musica possibilitou a construgao da narrativa

filmica, nas palavras de Salles:

Como cada Versao contém,

potencialmente, um objeto acabado e
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o objeto considerado final representa,
de forma potencial, também, apenas
um dos momentos do processo, cai por
terra a ideia da obra entregue ao publico
como a sacralizagao da perfei¢ao. Tudo,
a qualquer momento, ¢ perfectivel. A
obra esta sempre em estado de provavel
mutagao, assim como ha possiveis obras

nas metamorfoses que os documentos

preservam. (SALLES, 1998, p. 26)

Desse modo, a partir do pensamento de Cecilia Salles
vemos que nao ha obra inacabada, pois as obras estdo a todo
instante sofrendo mutagdes, transformacdes, seja influéncias
do tempo, da sociedade, de outras obras que sao produzidas
concomitantemente ou obras canodnicas e ainda obras de outras
natureza tais como: musica, poesia, pintura, teatro, literatura,
filosofia, entre outras.

Portanto, a relacao existente entre o filme a musica esta
representada no ou por meio do enredo do filme, pois como
mostramos no decorrer desse estudo que podemos compreender
o filme o filme seguindo os rastros do roteirista que nos leva
ate a letra da can¢do de Belchior. Assim, a cangao recebe outra
significagdo materializada por imagens e o filme recebe outra
leitura que nao seja so do ponto de vista da mulher e suas multiplas

atividades cotidianas.

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022] 211



REFERENCIAS

AUMONT, Jacques. et al. A estética do filme. Trad. Marina
Appenzeller; rev. téc. Nuno César P. de Abreu. 7. ed. Campinas:
Papirus, 2009.

BARROS, Eduardo Portanova. O cinema brasileiro na pos-
retomada: entre o imaginario autoral e a realidade figurativa. Esferas.
Brasilia. v.3,n” 4, p. 183-191, jan./jun. 2014. Disponivel em: https://
portalrevistas.ucb.br/index.php/est/issue/view/340 Acessado em:
08 de setembro de 2020.

BELCHIOR. Como nossos pais. 1976 (4m40s) Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Q8ZwjBKYrLM Acessado em:
22 de setembro de 2020.

COMO nossos pais. Diregao de Lais Bodanzky. Rio de Janeiro: Netflix,
2017. (1h45m).

GOMES, Paulo Emilio Salles. A personagem cinematografica. In:
CANDIDO, A. [et al.] A personagem de fic¢io. Sio Paulo:
Perspectiva, 2011, p. 103-119.

LAIS Bodanzky. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. Sio Paulo: Itati Cultural, 2020. Disponivel em: <http://
enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4017/lais-bodanzky>.
Acesso em: 13 de Set. 2020.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Lisboa/
Portugal: Dinalivro, 2005.

SALLES, Cecilia Almeida. Redes de Criagao: construgao da obra
de arte. 2. ed. Sao Paulo: Editora Horizonte, 2015.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: processo de criagao
artistica. Sdo Paulo: FAPESP: Annablume, 1998.

212 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 39 - Teresina - PI - julho 2022]



Filiye 2010

CAPA | IGOR GANGA

Igor nasceu em Teresina-Pi, em 1990. Formado em Psicologia e
mestrando em antropologia, ¢ artista autodidata. Igor mescla sua
profissao com as artes, além de brincar com o ludico ele coloca nas
cores dos pincéis todas as suas pesquisas sobre afrobrasilidades. Igor
¢ também um escritor e cantor que ocasionalmente entrelaca essas
vertentes artisticas para expressar seus sentimentos. Sua pesquisa sobre
espiritualidade e ancestralidade escorre nas suas telas, transforma-se
em cores sobre a ceramica, metal, madeira, papel, enfim, qualquer

suporte que acolha a sua criatividade.



Esta obra foi composta
em fonte Perpetua, 13, em Teresina, PI,

e impressa em junho de 2022, em Londrina, PR.

Desenredos (ISSN 2175-3903) ¢ uma revista eletronica fundada em Teresina-PI, em julho de 2009,
por Adriano Lobao de Aragdo e Jos¢ Wanderson Lima Torres, tendo como missao estimular a criagao
artistica e promover o debate de temas vinculados, direta ou indiretamente, a Literatura. Sendo assim,
Desenredos nio se propoe a ser uma revista literaria stricto sensu, mas um espago que, tomando
a literatura como epicentro das Humanidades, esteja atento aos movimentos da Cultura. Serdo bem-
vindos, portanto, textos que abordando a linguagem, o cinema, a musica, as artes plasticas, a filosofia,
a religido, a antropologia, a pedagogia, a psicologia, a historia etc. ajudem a expandir a compreensao

do fenémeno literario.



