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RESUMO

A musicalidade e a obra de Luiz Gonzaga foi um retrato da cultura
nordestina, uma grande escola para seus suditos, dos costumes, dos
aspectos geograficos (climaticos), e também fez a comunicagao, ou seja,
o elo entre a musica e o ouvinte, ou leitor. Ele foi quem evidenciou
de forma mais contundente os problemas do sertao, as dificuldades
na vida do sertanejo, e também colocou de forma bastante clara toda
a manifestacio cultural do Nordeste, tornando o baiio como uma
identidade do povo nordestino, onde ao se ouvir tais musicas, levaria
ao conhecimento das pessoas a religiosidade, os costumes, a danga, e
tambem os problemas da falta de politica para a regiao. O proposto
trabalho foi voltado com o intuito de mostrar a importancia imagetica
do sertao, na musica de Luiz Gonzaga, bem como o importante papel
identitario do baiao, ou seja, alem de toda uma trajetoria social, a
cultura de um modo geral, a linguagem empregada nas musicas, mostrar
de forma mais elementar os costumes musicais desse povo, e também

L . . ,
compreender como a propria estrutura musical do baido podera

1 Graduado em Musica pela Universidade Estadual do Maranhao — UEMA; Graduado
em Letras/Portugués pela Universidade Estadual do Piaui — UESPI.

144 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 38 - Teresina - PI - janeiro 2022]



ser vista como identidade musical, sendo que para isso o processo
metodologico foi baseado em base de dados Scielo, revistas cientificas,
artigos, dissertagoes, entre outros.

Palavras-chave: Baido. Cultura. Identidade. Musica. Mixolidio.

RESUMEN

La musicalité et I’ccuvre de Luiz Gonzaga ¢taient un portrait de la
culture du nord-est, une grande ¢cole pour ses sujets, ses coutumes,
ses aspects geographiques (climat), et ¢galement une communication,
c’est-a-dire le lien entre la musique et 'auditeur, ou le lecteur. C’est
lui qui a mis le plus fortement en lumicre les problemes du sertao, les
difficultes de la vie du sertanejo, et a ¢galement mis tres clairement en
¢vidence toute la manifestation culturelle du nord-est, faisant du baiao
une identite du peuple du nord-est, ou a I’eécoute de telles chansons ,
sensibiliseraient les gens a la religiosite, aux coutumes, a la danse, et
aussi aux problemes de manque de politique pour la region. Le travail
propose visait a montrer 'importance imaginaire du sertao, dans la
musique de Luiz Gonzaga, ainsi que le role identitaire important du
baido, c’est-a-dire, en plus de toute une trajectoire sociale, la culture
en general, la langue utilisée dans les chansons, montrer de manicre
plus ¢lémentaire les coutumes musicales de ce peuple, et aussi
comprendre comment la structure musicale du baido elle-méme peut
étre considéree comme une identite musicale, et pour cela le processus
methodologique a ¢té base sur la base de données Scielo, des revues
scientifiques, des articles, des dissertations, entre autres.

Palabras clave: Baido. Culture. Identite. Chanson. Mixolyde.
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INTRODUCAO

A musica gonzaguiana foi, ¢ ainda ¢ uma verdadeira
escola cultural para a nossa sociedade, sua obra foi simplesmente
a representagao da vida de um povo, na sua forma genuina,
trouxe para todos, um aprendizado sobre muitos aspectos do
cotidiano do povo nordestino. E muito dificil encontrar alguem
que espelhou melhor do que ele a sua propria historia, a nossa
vida na sua intimidade, nos seus aspectos regionais. As cangdes
de Gonzaga sao civadas de causos, historias, narragoes, descrigoes
dos problemas sociais e do descaso politico com o lugar. Alem de
verbalizar em suas letras, em suas poesias muitos acontecimentos,
a sua propria musica nos trouxe caracteristicas bem auténticas
na sua concepgao, ou seja, o baido do Rei traz em si, elementos
que sao um verdadeiro exemplo de identidade musical da nossa
musicalidade. A ideia foi mostrar como o fator identidade pode
ser observado na musicalidade, e de que maneira se conseguiu
extrair de elementos que possam caracterizar e revelar um
comportamento social na musica, a0 mesmo tempo que se buscou
de forma mais especifica a compreensao como um género musical,
alem de aspectos linguisticos, imagéticos, como musicalmente,
do ponto de vista estrutural, se conceber a identidade de um
ritmo, de um artista pela sua construgao sonora, como ¢ o modal

mixolidico nas cangbes gonzaguianas, no seu baiao.
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Luiz Gonzaga do Nascimento, O Rei do Baido, conhecido
tambeém por Gonzagado, Seu Lua, Velho Lua, nasceu no dia 13 de
dezembro de 1912, na Fazenda Caigara, em Exu — Pernambuco
foi um grande baluarte da musica nordestina, sendo seu
representante maximo e maior divulgador da cultura do nordeste
atraves de suas cangdes, musicas essas carregadas de costumes,
crengas, vivéncia... Sua proficua obra musical nao so levou e/
ou mostrou uma caracteristica sociocultural, de um lugar, mas
uma filosofia profunda de um povo, de uma regiao assolada por
problemas decorrentes da falta de chuva, entre outros.

O Baido gonzaguiano, entre outros géneros dos quais ele
se valeu em sua vasta obra, foi um reduto de identidade da cultura
de um povo, o baido imbula em seu bojo uma caracteristica
identitaria de uma regiao, de um povo, como a danga, a musica, os
costumes religiosos, a labuta diaria. O que se pode afirmar ¢ que
o elemento primacial das suas odisseias musicais, sonoras, foram

os acontecimentos vivenciados por Gonzaga, no seu bergo natal.

Luiz Gonzaga foi um grande divulgador
da cultura nordestina, abordou varios
temas em suas cancoes, levou e mostrou
aos brasileiros como se constitulam e
aconteciam os costumes desse povo,
que sao bem diversificados. O Nordeste
sempre foi o espago da saudade, onde
as pessoas, ao Imigrarem para outras

regides, sempre ficavam na expectativa
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de um dia voltar a sua terra natal, onde
la deixavam a familia, e sempre nessa
esperanga de ali voltar. O Rei do Baio,
como assim era conhecido, divulgou
os costumes e a realidade da terra
nordestina, as criancgas, as mulheres e
idosos (ALBUQUERQUE,2006, p.155,
Apud ROCHA, 2012, p. 2).

Um pais de dimensoes continentais e com uma diversa e

extensa area, etnias, povos com diversas culturas, que:

2 Ministro da Cultura

O Brasil ¢ um pais tio extenso e tao
diverso que precisa ser o tempo todo
apresentado a si mesmo. Foi isso o que
Seu Luiz fez, apresentou ao Brasil um
Nordeste que o Brasil desconhecia. Um
mundo cheio de novidades, dores e
belezas. Poucos terao cantado tio bem
quanto ele e seus parceiros os dramas do
povo nordestino; mas, acima de tudo, foi
a alegria de viver do nordestino que ele
mais intensamente nos revelou. Muitos
brasileiros aprenderam a amar e respeitar
o Nordeste depois de serem cativados pela
rara beleza da voz confiante de Gonzagao,
e pelo seu sorriso, exprimindo uma
inabalavel alegria de viver. (FERREIRA,
20107
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Como tal, as raizes de um povo, todo o lastro identitario
de uma regiao, nao nos furtaria elencar a importancia dessa vasta
cultura, em especial a musical, e foi atraves das suas construgoes
que se tomou conhecimento de toda uma historia regional, e que
podemos afirmar, que foi de forma fiel, haja vista a observancia
dos elementos de todo o conjunto composicional de suas cangdes,
em especial o baido.

Deste modo, objetivou-se aqui, com o trabalho em questao,
mostrar de maneira hiponimica e substantiva, como se deu o
fator identidade no ambito do universo musical de Luiz Gonzaga,
sendo mais especifico, no género baido, pois o que perceberemos
ao longo do trabalho sera a esséncia das letras gonzaguianas, sua
intengao de evidenciar para outras regides do pais o fator cultural
de um lugar, de uma regiao, de um povo, seu costume, sua cultura
e tradigdes.

O processo metodologico de pesquisa baseou-se na revisao
de literatura de forma qualitativa, como banco de dados Scielo,
revistas cientificas digitais, bem como dissertagdes, artigos,

resenhas, livros, sitio do Governo Federal.
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MUSICA E IDENTIDADE

Antes de se falar de identidade, ¢ importante entender o seu

significado, segundo o dicionario Michaelis:

identidade

iden-ti-da-de

sf

1 Estado de semelhanga absoluta e
completa entre dois elementos com as
mesmas caracteristicas principais: “Se
eu te amo e tu me amas, se nunca nos
aconteceu semelhante paixao, semelhante
identidade [...] por que, a troco de que,
nos separaremos?” (JU).

2 Serie de caracteristicas proprias de
uma pessoa ou coisa por meio das
quais podemos distingui-las: “Apesar
das marcantes influéncias da India e
da Fran¢a, a cozinha vietnamita tem
identidade propria [...]” (RN).

3 Aquilo que contribui para que uma
coisa seja sempre a mesma ou da mesma
natureza: A identidade de suas impressoes
digitais ficou registrada. (IDENTIDADE,
2015)

Identidade em termos gerais, de modo amplo, tem seu
significado bastante abrangente, mas iremos nos ater ao campo

musical.
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Para se tragar uma linha de raciocinio no aspecto identitario
das musicas de Luiz Gonzaga, sobre identidade musical, sobre de
que forma se pode olhar para o conjunto da sua obra e encher
elementos identificadores de uma expressao musical impar, nela,
primeiro ¢ importante compreender como a musica podera
caracterizar de forma explicita, ou mesmo nuances identitarias na
sua constru¢do. Quando se fala no reconhecimento de elementos
musicais que remetem a uma raga, etnia, grupo de pessoas, ou
mesmo de um pais, ¢ interessante referir-se a alguns elementos
como o proprio género, o ritmo, e em alguns casos, a melodia e
a harmonia. Ao se olhar para lugares diferentes dentro do nosso
pais, ou mesmo em uma regiao, percebe-se que a musica se
comporta de maneira diferente. Olhando, por exemplo, para as
regides do Brasil, notar-se-a ritmos diferentes e distintos entre
si. Na Bahia, ha o axé, também uma variacao do samba (swingueira);
em Pernambuco temos o frevo, no Maranhdo, em especial na
capital Sao luis, temos o reggae (regue), porém em toda a regiao
nordeste o forro ¢ tido como género mais difundido, bem como
o Coco, Xaxado e tantos outros ritmos regionais. Na regiao norte
tém-se o Carimbo, Lundu, Congo, Bumba Meu Boi e Marujada

(OLIVEIRA, 2018).

Centro-Oeste — A diversidade dos
quatro estados do Centro-Oeste vai
agradar quem quer conhecer varios
estilos. Por la, o turista encontra letras
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romanticas e de “sofréncia” no Sertanejo,
aproveita um bom show de Rock, e vive
a tradigao da viola e do sapateado, na
Catira.

Sudeste — Um pouco mais abaixo
do mapa, a regido Sudeste traz para o
turista ritmos mundialmente conhecidos
e que marcaram geragoes. E o caso do
Samba, considerado trago da identidade
brasileira, ¢ da Bossa Nova, um dos
movimentos mais influentes da musica
popular. Quem tambeém tem colocado o
pais em destaque internacional ¢ o Funk
Carioca, apreciado principalmente pelas
novas geragoes. Outro ritmo difundido
no Sudeste ¢ o Jongo (ou Caxambu), que
¢ considerado um dos precursores do
samba e consiste em uma danga de roda
entre casais.

Sul — As tradi¢goes dos trés estados do
Sul ndao podem ficar de fora do roteiro
quando o assunto ¢ musica. Apreciar um
churrasco com chimarrao, assistindo ou
dangando um Fandango, ritmo trazido
pelos europeus, ¢ requisito para quem
quer conhecer a riqueza dos bailes dessa
regido. Experimentar os passos “dois para
la, dois para ca”, com diferentes niveis
de dificuldade, da Vaneira, Vaneirinha ou

Vaneirao [...] (OLIVEIRA, 2018).
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Entdo, de forma primaria, ja se percebe e se consegue
diferenciar e associar um determinado género, ritmo ao lugar.
Diante disso, pode-se afirmar que o pais possui varias identidades
musicais, ou seja, por ser um pal's de dimensoes continentais, o
Brasil possui identidades regionais atraves da musica.

Ao se falar de identidade musical, é substantivo remeter-se

a um dos maiores icones da musica brasileira, Heitor Villa-Lobos.

/

E notorio que ele sacramentou uma forma identitaria da nossa
cultura sonora, dando estabilidade ao conjunto elementar musical
da nossa historia, ou seja, a tornou mais firme, no quesito forma

!
e contetido sonoro.

Villa-Lobos criou parte significativa da
identidade musical brasileira. Sua musica
possui uma forga tao incomensuravel
que nao podemos sequer imaginar um
Brasil sem a ascendéncia de sua obra. Sua
arte moldou consideravelmente nossa
percepcao da realidade sonora. A Alma
brasileira de Villa-Lobos ¢ livre, plural,
complexa e vigorosa. Nos intolerantes
dias que vivemos, sua musica veemente
exorta o retorno das pautas inclusivas,
o respeito pelo meio ambiente, bem
como a dignificagao das ragas e crengas

formadoras da  cultura  brasileira

(MARUM?, 2019)

3 Nahim Marun ¢é professor do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
(Unesp).
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Seguindo a mesma linha de raciocinio acima, corroborando

com o entendimento de MARUM, temos:

Villa-Lobos atingiu uma amalgama e um
equilibrio entre “forma e fungao”, entre
estrutura ¢ significado, com estrategias
composicionais que dao identidade a
um Brasil representado na musica de
Villa-Lobos a partir de uma rede de
significados (por vezes inventada, como
uma tradi¢do inventada), que se tornou
referéncia e simbolo de brasilidade.
Assim, a obra de um Villa-Lobos plural
¢, em si, um espelho da cultura a que o
proprio compositor pertencia, atraves da
sintese de musicalidades que representa o
carater miscigenado e hibrido da cultura
e da mUsica brasileira. (RIPKE*, 2018)

Villa-Lobos, ao pensar em uma brasilidade mais substantiva,
uma identidade musical, no ano de 1905, viajou pelo Brasil, em
busca de musicalidades distintas, para assim compreender as
diferencgas encontradas em sua expedicao pelo pais e construir uma
identidade musical, ou seja, dar mais brasilidade. Segundo Gueérios,
(2003, p. 6), “Hoje parece mais plausivel que o compositor os
criou para que pudesse, legitimamente, evocar para si mesmo o
papel do grande musico “nacional”, aquele que conhecia todas as

manifestagdes musicais de seu povo”.

4 Doutoranda e mestre em musicologia (teoria e analise) pela Universidade de Sao

Paulo (ECA/USP)
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O BAIAO COMO ELO COMUNICADOR
ENTRE O AUTOR E O OUVINTE,
E SEUS ASPECTOS IDENTITARIOS

O que foi e o que ¢ o Baiao em termos sociol(')gicos? O
género tem em seu escopo uma mistura da cultura africana com

a brasileira:

O baido ¢ uma especie de coreografia
desenvolvida a0 mesmo tempo em que
se canta ao som deste ritmo, popular
especialmente no Nordeste brasileiro. Ele
provem de uma das modalidades do lundu
— estilo musical gerado pelo retumbar
dos batuques africanos produzidos pelos
escravos bantos de Angola, trazidos a
forca para o Brasil. (SANTANA, c2006)

O baido, terminologicamente falando, isto ¢, sua origem
etimologica, derivou da expressao baiano, advinda do verbo “baiar”,
que por conseguinte significava bailar ou baiar. A musicalidade
do baido foi originada na regiao Nordeste, e conforme cita Luiz
Gonzaga, criado por ele proprio, o que podemos constatar em
uma scrie de reportagens feita pela Rede Globo de Televisao,
pela Globo Nordeste, em 27/10/2012 15h30min. — Atualizado
em 27/10/2012, 15h39min., intitulada: “Veja a certidao de
nascimento do baido, no ‘Reino Cantado de Gonzaga’”, que cita

que “Pernambucano foi o criador do ritmo que, na primeira
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metade do seculo 20, conquistou o Brasil inteiro.” Sendo assim,
O Baiao teve uma “certidao de nascimento” por volta dos anos 40,

até 1946:

Com direito a certidio de nascimento
e tudo, o baido, ritmo criado por Luiz
Gonzaga, surgiu no Brasil em outubro de
1946, data do primeiro registro gravado
—do grupo 4 Ases e um Coringa. Durante
cerca de dez anos, foi o ritmo mais tocado
no Pais e consagrou seu criador como

majestade. (REDE GLOBO, 2012)

Segundo (Albuquerque Jr., (1999, p. 155), apud Rocha
(2012, p. 6), Luiz Gonzaga assumiu o papel de “voz do Nordeste”,
pois o Rei do Baido intermediava os problemas de ordem natural,
fazendo um elo entre o povo e o governo, isto ¢, falava sobre
os problemas climaticos recorrentes na regiao nordeste, como
a falta de chuvas, por exemplo. Em observancia aos aspectos
identificadores de uma cultura, Gonzaga fez uso de uma linguagem
caracteristica do falar do homem do campo, desprovido de
escolaridade, na qual ele fez uso de expressdes como muié, vortar,
preguntei... Sendo assim, observa-se o uso de elementos vocais,
linguisticos, ou qualquer referéncia imagética para trazer a tona o
espirito de um povo. (ROCHA, 2012, p. 6)

Luiz Gonzaga explicitou de forma clara e objetiva em suas
cangdes, alguns elementos importantes a serem debatidos, a titulo

de identidade musical, mais especificamente em analise musical
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de cangdes ou trecho delas, o que aprofundar-se-a, doravante.
Sendo assim, ¢ percebida uma carga cultural muito substancial
em diversos ritmos e musicas gonzaguianas, em especial no
baido, desde aspectos linguisticos, sociolinguisticos, fonéticos e
fonologicos, bem como no aspecto musical, assunto esse que sera
retomado mais adiante, de forma mais especifica, e de um modo
geral, os costumes de um povo, a sua identidade. Observe alguns
trechos musicais a seguir de musicas de Luiz Gonzaga, dos quais

depreenderemos sobre os aspectos mencionados:

La no meu p¢ de serra deixei ficar meu
coragao. Ai, que saudades tenho, eu vou
voltar pro meu sertao. No meu rogado eu
trabalhava todo dia, mas no meu rancho
tinha tudo que eu queria. La se dangava
quase toda quinta-feira, sanfona nao
faltava, e tome xote a noite inteira [...].

(NASCIMENTO; TEIXEIRA, 1947)

O Deus, perdoe esse pobre coitado que
de joelhos rezou um bocado, pedindo
pra chuva cair sem parar. O Deus, sera
que o senhor se zangou e sO por isso o
sol arretirou, fazendo cair toda chuva que
ha? Senhor, eu pedi para o sol se esconder
um tiquinho, pedi pra chover, mas chover
de mansinho pra ver se nascia uma
planta no chao [...]. (GORDURINHA;
NETINHO, 1984)
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Sol escaldante a terra seca e a sede
de lasca. Sem ter jeito pra vive,
com dez fio pra cria. Foi por isso, seu
mogo, que eu sai em busca de outro lugar,
e com lagrimas nos 6io, eu deixei meu
torrao nata. Eu vim procurar trabalho,
nao foi riqueza que eu vim buscar. Pego
a deus, vida e satde, pra familia pudée
sustenta. Seu mogo, o documento que eu

tenho pra mostra, sao essas mao calejada

¢ avontade de trabai4. (PATRICIO, 1964)

Percebe-se que os dois excertos acima fazem referéncias
aos costumes, a cultura, a seca, ou seja, aos fendmenos naturais
e socioculturais de uma regidao, de um povo. Essa identidade
antropologica, digamos assim, de forma mais especifica, foi uma
variante contumaz na obra de Gonzaga, uma nordestinizacao de
suas cangdes, ¢ para tal, O Rei do Baido fez parcerias com alguns
nomes de bastante expressao da época, como o Medico Zé Dantas,
e aquele que seria o mais importante, o advogado Humberto
Teixeira (ALBUQUERQUE Jr., 1999, p. 154, apud ROCHA, pag.

5). E ainda, conforme cita o autor:

O Baiao sera a “musica do Nordeste”,
que por ser a primeira que fala e canta
em nome desta regido. Usando a radio
como meio € os migrantes nordestinos

como publico, a identificagio do Baiao
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com o Nordeste ¢ toda uma estrategia
de conquista de mercado e, a0 mesmo
tempo, ¢ fruto dessa sensibilidade

regional que havia emergido nas décadas
anteriores’.  (ALBUQUERQUE Jr.,
1999, p. 154, apud ROCHA, pag. 5)

Quando se debruga sobre os aspectos identitarios de uma
determinada obra, artista, at¢ mesmo uma cangao, ou qualquer
construto que remeta a uma identidade social, entra-se na
“intimidade” de um determinado grupo social, povo, nagao ou
simplesmente uma regiao, no caso em questao, a regiao nordeste,
¢ observando isso nas cangdes de Luiz Gonzaga, nao furta-se
auspiciar as entrelinhas e sobrelinhas que o Rei do Baido nos
transcreveu em muitas de suas musicas. Antes de dar atencdo a
tais referendos identitarios musicais, ¢ interessante que se trague
uma oOtica extrinseca a adotada no decorrer do texto, e que com

consubstancialidade corrobora tal caracteristica.

A cultura nordestina traz consigo
aspectos didaticos bastante trabalhados
dentro do ambito escolar e o precursor
na exaltacao dessa cultura sao as obras de
Luiz Gonzaga que ¢ o retrato do grande
homem sertanejo, que cantou o nordeste
como nenhum outro, e se fez tornar uma
lenda viva, um individuo de excepcional

talento musical e personalidade tnica,

5 Ibidem
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que soube tratar das coisas da sua terra
com maestria, seu pe de serra “a musica
de Gonzaga fala de uma terra que se

entranha na alma e no corpo do ouvinte”
(OLIVEIRA, 1991, p.17, apud GOMES,
2015, pag. 19).

A identidade exponencial evidenciada por Luiz Gonzaga ¢
claramente retratada na musica Asa Branca, quando o mesmo se
refere a “terra ardendo”, que mostra nas entrelinhas que o calor, o
“fogo do sertao”, castiga a regiao, portanto se esta diante de uma
comunicagao textual, que tambeém acaba se tornando verbal, por
conta da vocalizagao de tais expressoes nas musicas, da identidade
de um povo, no caso do nordeste, dos eventos climaticos, dos
fenomenos meteorologicos da regido, que por vez acabam
interferindo na agricultura, que por Conseguinte se torna parte
da vida sofrida do homem sertanejo, o que também ¢ possivel
perceber ao analisar a musica Samarica Parteira. Ninguém revelou

melhor que Gonzaga, no aspecto identidade.

ASA BRANCA

Quando olhei a terra ardendo, qual
fogueira de sao joao, eu preguntei a deus

do céu, ai, por que tamanha judiagao.

Que braseiro, que fornalha, nem um pé
de plantagao, por falta d’agua perdi meu

gado morreu de sede meu alazao.
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Até mesmo a asa branca bateu asas do
sertao, entonce eu disse, adeus rosinha,

guarda contigo meu coragao.

Hoje longe, muitas léguas, numa triste
solidao, espero a chuva cair de novo pra

mim voltar pro meu sertao.

Quando o verde dos teus olhos se
espalhar na plantagao, eu te asseguro nao
chore nao, viu, que eu voltarei, viu, meu
coracao (NASCIMENTO; TEIXEIRA,
1947).

Gonzaga fez muito uso de onomatopeias, bem como
outros recursos de oralidade, como aspectos linguisticos de
carater foneticos no falar regional (mui¢, murturo, cruvina...)
para caracterizar suas cangdes, e assim intensificar os costumes
e cultura do povo em sua obra. (AUSTREGESILO, 2005, p- 96).
Tais elementos da linguagem poderao ser constatados na musica

Samarica Parteira.

— Oi sertao!

— Ooit!

— Sertao d” Capitao Barbino! Sertao dos
caba valente. ..

—Ta falando com ele!...

— ...e dos caba frouxo também.
-...janum to6 dento.

— Ha, ha, ha... [risos]

— sertao das mulhé bonita. ..

— 6oopa

— ...¢ dos caba fei’ também ha, ha
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—...ha, ha, ha... [risos]

— Lula!

— Pronto patrao.

— Monte na bestinha melada e risque.
Va ligeiro buscar Samarica parteira que
Juvita ja ta com d6 de menino.

Ah, menino! Quando eu ja ia riscando,
Capitao Barbino ainda deu a Gltima
instrucao:

— Olha, Lula, vou cuspi no chao, hein?!
Tu tem que vorta antes do cuspe seca!
Foi a maior carreira que eu dei na minha
vida. A eguinha tava miada.

Piriri piriri piriri piriri piriri piriri piriri
uma cancela: nheeeiim ... pa...

Piriri piriri piriri piriri piriri piriri
outra cancela: nheeeiim. .. pa!

Piriri piriri piriri pir... ¢pa !

Cancela como o diabo nesse sertao:
nheeeiim. .. pa!

Piriri piriri piriri piriri

Um lajedo: patatac patatac patatac
patatac patatac . Sai por fora !

Piriri piriri piriri piriri piriri piriri piriri
piriri

Uma lagoa, lagodo: bluu bluu, oi oi, kik’
k’ — a saparia tava cantando.

Aha! Ah menino! Na velocidade que

eu vinha essa ¢gua deu uma freada tao
danada na beirada dessa lagoa, minha
cabega foi junto com a dela!... e o sapo
gritou la de dentro d’agua:

— 0i, 0i, 0i ele agora quaje cai!

... Sapequei a espora pro suvaco no vazi’
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dessa ¢gua, ela se jogou n’agua parecia
uma jangada cearense: [bluu bluu, oi oi,
kik’ k’] Tchi, tchi, tchi.

Sai por fora.

Piriri piriri piriri piriri piriri piriri piriri
Outra cancela: nheeeiim. .. pa!

piriri piriri piriri piriri piriri piriri

Um rancho, rancho de pobe...

— Au au!

Cachorro de pobe, cachorro de pobe
late fino...

—Ta me estranhan’o cruvina?

Era cruvina mermo. Balango o rabo.
Nao sei porque cachorro de pobe tem
sempre nome de peixe: ¢ cruvina, traira,
piaba, matrinxa, baleia, piranha.

Ha! Maguinho mas cagadozinh’ como o
diabo!

Cachorro de rico ¢ gooordo, num caga
nada, rabo grosso, so vive dormindo. Ha
ha ... num presta pra nada, so presta pra
bufar, agora o nome ¢ bonito: ¢ white,
flike, rex, whiski, jumm.

Ha! Cachorro de pobe ¢ ximbical

— Samarica, ooooh, Samarica
parteeeeiral

Qual o que¢, aquelas hora no sertao, meu
fi’, so responde s’a gente dé o prefixo:
— Louvado seja nosso senhor ]’us Cristo!
— Para sempre seja Deus louvado.

— Samarica, ¢ Lula. .. Capitao Barbino
mandou v¢ a senhora que Dona Juvita ja
ta com do6 de menino.

— Essas hora, Lula?
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— Nesse instante, Capitao Barbino cuspiu
no chao, eu tem que vorta antes do
cuspe seca.

Peguei o cavalo vei de Samarica que
comia no murturo? Todo cavalo de
parteira ¢ danado pra comer no
murturo, nao sei porque. Botei a cela
no lombo desse cavalo e acochei a cia
peguei a veia joguei em riba, quase que
ela imbica p’outa banda.

—Vamos s’imbora Samarica que eu t6
avexado!

—Vamo faz¢ um negocio Lula? Meu
cavalin’ ¢ mago, sua eguinha ¢ gorda, eu
vou na frente.

— Que ¢ que ha Samarica, pra gente num
chega hoje? Ja viu cavalo andar na frente
de egua, Samarica? Vamo s’imbora que
eu to avexado!!

Piriri tic tic piriri tic tic piriri tic tic
nheeeiim. .. pa!

Piriri tic tic piriri tic tic

bluu oi oi bluu oi, uu, uu

— 0i, 0i, 0i ele ja voltoooou!

Sai por fora.

Piriri tic tic piriri tic tic piriri tic tic
piriri tic tic

Patateco teco teco, patateco teco teco,
patateco teco teco

Sai por fora da pedreira

Piriri piriri tic tic piriri tic tic
nheeeiim. .. pa !

Piriri tic tic piriri tic tic piriri tic tic
nheeeiim. .. pa !
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Piriri tic tic piriri tic tic piriri tic tic
nheceiim. .. pal

Piriri piriri tic tic piriri tic tic

— Uu uu.

—Ta me estranhando, Nero? Capitao
Barbino, Samarica chegou.

— Samarica chegou!!

Samarica sartou do cavalo véi embaixo,
cumprimentou o Capitao, entrou pré
camarinha, vestiu o vestido verde e
amerelo, padrao naciona, amarrou

a cabega ¢’um pano e foi dando as
instrucao:

— Acende um incenso. Boa noite, D.
Juvita.

—Ai, Samarica, que d6 !

— E assim mermo, minha fi’a, aproveite
a d6. Chama as muie dessa casa, p’a reza
a oragao de Sao Reimundo, que esse
cristao vem ao mundo nesse instante.
B’a noite, cumade Tota.

— B’a noite, Samarica.

— B’a noite, cumade Gerolina.

— B’a noite, Samarica.

— B’a noite, cumade Toinha.

— B’a noite, Samarica.

— B’a noite, cumade Zefa.

— B’a noite, Samarica.

—Vosmecés sabe a ora¢ao de Sao
Reimundo?

— Nos sabe.

— Ah Sabe, ne? Pois vao rezando ai, ja
viu??

[vozes rezando]
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— Capitao Barbiiino! Capitao Barbino
tem fumo de Arapiraca? Me dé uma
capinha pr’ ela mastigar. Pegue D. Juvita,
mastigue essa (,:apinha de fumo e nao

se incomode. E do bom! Aguenta nas
oragao, muie! [vozes rezando] Mastiga o
fumo, D. Juvita... Capitao Barbino, tem
cibola do Cabrobro6?

— Ai Samarica! Cebola nao, que eu
espirro.

— Pois ¢ pra espirrar mesmo minha fi’a,
ajuda.

— Ui.

— Aproveite a dor, minha fi’a. Aguenta
nas oragao, muie. [vozes rezando]
Mastigue o fumo D. Juvita.

— Capitao Barbiiino, bote uma faca fria
na ponta do dedao do pe dela, bote.
Mastigue o fumo, D. Juvita. Aguenta nas
oragao, muie. [vozes rezando alto].

— Ai Samarica, se eu soubesse que era
assim, eu num tinha casado com o diabo
desse véi macho.

— Pois ¢ assim merm’ minha fi’a,
vosmecé casou com o vein’ pensando
que ela num era de nada? Agora cumpra
seu dever, minha fi’a. Desde que o
mundo ¢ muundo, que a muié¢ tem

que passar por esse pedacinh’. Ai, que
saudade! Aguenta nas oragao, muie!
[vozes rezando alto].Mastigue o fumo,
D. Juvita.

—Ai, que do!

— Aproveite a do, minha fi’a. Dé uma
garrafa pr’ ela sopra, dé. O, muié,
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hein? Essa ¢ a orac¢ao de S. Reimundo,
mermo?

— E..& [muitas vozes].

—Vosmecés num sabe outra orac¢ao?

— Nos num sabe. .. [muitas vozes].

— Uma oragao mais forte que essa, voces
num tém?

—Tem nao, tem ndo, essa € boa [muitas
vozes]

— Pois deixe comigo, deixe comigo, eu
vou rezar uma oragao aqui, que se ele
num nascer, ele num ta nem cum diabo
de num nascer: “Sant’” Antoin pequenino,
mansadd de burro brabo, fazei nascer
esse menino, com mil e seiscentos
diabo!”

[choro de crianga]

— Nasceu e ¢ menino homem!

— E é macho!

— Ah, se ¢ menino homem, olha se ¢?
Venha vé os documento dele! E essa voz!
Capitao Barbino foi la detras da porta,
pegou o bacamarte que tava guardado

a mais de 8 dia, chegou no terreiro,
destambocou no oco do mundo, deu

um tiro tdo danado, que lascou o cano.
Samarica dixe:

— Lascou, Capitao?— Lascou, Samarica.
E mas em redor de 7 legua, nao tem fi’
duma ¢égua que num tenha escutado.
Prepare ai a meladinha, ah, prepare a
meladinha, que o nome do menino... ¢

Bastiao. (NASCIMENTO, 1974)
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Asa Branca ¢ uma identidade reconhecida da cultura do
nordeste, pois nela encontramos informagdes climaticas da nossa
regiao, informagdes do labor sertanejo, ou seja, como ocorria
o dia a dia das pessoas, entao os tragos identitarios que o autor
demonstrou bem nas suas diversas cangdes sao bastantes claros.
E notério que nela, imbuida aspectos identitarios, enxerguemos
a imagética trazida por Gonzaga, da saudade do seu lugar, da
esperanga de melhoras, o contexto da seca, a religiosidade, que
¢ muito sobressalente pelo homem do campo (CALLADO, p., 6,
2013). E seguindo na mesma otica, sobre os costumes, fazeres,

cultura de um modo geral, tem-se:

Por esse motivo,amusica (letrae melodia)
se torna uma rica fonte para quem deseja
analisar determinados grupos sociais,
0 que pensam, como agem, em que
acreditam, como se comportam, o que
querem dizer para o mundo, dentre
outros aspectos, revelados por quem

comp6€, quem as canta e quem as ouve

(GAMA, 2010, apud CALLADO, 2013,
p-4).

Na mesma linha de raciocinio, a musica Samarica Parteira
corrobora aideia abordada em asa branca, talvez até de forma mais
profunda, pois nela se percebe ainda de forma mais substancial a
vida sertaneja, bem como sua relagao social, interpessoal, rituais,

ou seja, como interagiam entre si.
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[...] sdo reproduzidas encenagdes,
verdadeiras pegas teatrais, representando
quadros ou situagdes “tipicas do sertao”,
em que se destacam figuras como o
corong, o politico, o vaqueiro, o rezador,
a parteira e cenas do tipo casamento,
briga de forro, transgressdes de costumes
eregras de moral, dentre outras (VIEIRA,
2000, p.34, apud AUSTREGESILO, p.
96).

Partindo dessas premissas, ¢ importante falar de algumas
caracteristicas constitucionais do baiao, da estrutura ritmica,
0 compasso e a composi¢ao instrumental, sua construgao no

4 . .
pentagrama esta transcrita de forma clara, na Imagem que o

representa.
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Figura 1 — composi¢ao instrumental e notagao musical do baido.

Composicdo Instrumental e Notacdo Musical do Baido

Italo Gabriel Vieira da Rocha

% e & P &
Y s § —
: $ $ —

Acordedo

|

[ Y
~ ¢l
LY
[ Y

Zabumba Z [‘ E |-‘ ‘[ |-‘ H
Triangulo H} Z E E‘ E r E E E r H
Chocalho Ht !21 i . Y ﬁ H

Fonte: elaborado pelo autor

Na figura acima, foi feita a transcrigdo de uma variagao
de acompanhamento, principalmente a sanfona e o zabumba,

pois esses dois instrumentos propiciam dinamicas diversas, no
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que tange ao ritmo, sendo que no acordeon se tem c¢lulas de
acompanhamentos com levadas diferentes, e o que foi mostrado
foi uma dessas variagoes, bem como o zabumba, que podera fazer
uma levada s6, ou semelhante a sanfona, ficar alternando entre
celulas de acompanhamento. Os outros instrumentos raramente

, o - . . ,
podera apresentar variagoes, mas a criterio do instrumentista, ¢é

possivel de acontecer.

A RELACAO DO BAIAO COM OS MODOS GREGOS E
SUA CARACTERISTICA MARCANTE NO MIXOLIDIO

Os modos gregos, que na verdade sio modos litargicos
com nomenclatura grega ou eclesiasticas, ¢ que os gregos as
nomeavam segundo a regiao onde ela se originava, e suas escalas

eram dispostas de forma descendentes (MED, 2017, p. 165).

Modos litargicos (ou escalas antigas ou
modos eclesiasticos) sdo escalas diatonicas
(as 7 notas guardam entre si o intervalo
de um tom ou semitom). Conservam
o nome dos modos gregos, mas a sua
formacao ¢ diferente: comecam com
outra nota e sua disposi¢ao ¢ ascendente.
Eram usados na musica litargica da Idade
Média.

Modos  litirgicos  auténticos  ou
Ambrosianos (Sao Ambrosio, falecido em
397, foi Bispo de Mildo. (MED, 2017, p.
165)

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - niimero 38 - Teresina - PI - janeiro 2022] 171



Mostrar-se-a a disposi¢ao das notas nas escalas no modo
litargico auténtico, em que as mesmas sao de forma ascendentes.
Iremos nos ater ao mixolidio, sendo a escala assim: SOL, LA, SI,
DO, RE, MI FA, SOL, lembrando que o terceiro grau ¢ maior e o
setimo grau ¢ menor, caracterizando assim o modo. (MED, 2017,
p. 166)

Essas caracteristicas musicais do baiao foram marcantes
na musicalidade de Gonzaga, e entende-se que além de outros
constituintes musicais, o modal da musica brasileira, em especial a
nordestina, com boa parte de seu desenho em mixolidio, foi uma
das esséncias desse género.

O inventario melodico do baido se caracteriza pela seguinte
estrutura melodica e harmonica, ou seja, transita, quando na
tonalidade maior, no modo mixolidio, e quando na tonalidade
menor, no modo dorico. Varios teoricos da musica popular
brasileira, atestam que no baido se utiliza muito dos modos
mixolidio e lidio, e de suas respectivas variagdes. (KORMAN,
2001, p. 85) ¢ (RAYMUNDO (1999, p. 3, apud MEGARO, 2013,
p- 39). Nesse mesmo sentido, corroborando a ideia logo acima ¢
exemplificada de forma clara a presenca do mixolidio em trechos
de musica do baido de Gonzaga, e alem disso, ¢ citado tambem

que:

A gravagao de “Baido” demonstra um
amplo uso do modo mixolidio, nas
melodias sobre quase todos os acordes.

No compasso 36, a voz entra no s¢timo

172 [revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIV - nimero 38 - Teresina - PI - janeiro 2022]



grau abaixado da escala de MI maior,
ou seja, bequadro. A harmonia nesse
compasso ¢ MI com sctima, portanto
estabelecendo o modo mixolidio, que se
estende ate o compasso 39. MEGARO
(2013, p. 39)

Figura 2 — Demonstragao do mixolidio, do compasso 36 ao 39, na

/ . « e~
musica “Baido”.

Fig. 2.25: “Baian”, compassos 36-39, uso do modo mixolidio.

Fonte: MEGARO (2013, p. 39)

Assim como a identidade cultural do baido de Luiz Gonzaga,
¢ importante falar dos aspectos identitarios do género baido, os
elementos que o caracterizam nos moldes com os quais Gonzaga
o concebeu, ou seja, sua estrutura instrumental e composicional.
Portanto, o que se entende por identidade musical do baiao? A
identidade de uma musica, de um ritmo, ou mesmo um género
musical, esta retratada na sua maneira como ocorre a sua
estruturalizagdo, tanto dos instrumentais que o compde, como da
sistematica de execugdo pelos instrumentos constituintes, ou seja,

a forma como se toca esse género musical. Na figura demonstrada,
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o trecho em questao ¢ percorrido pelo modo mixolidio, pois Luiz
Gonzaga de forma antecipada, aplica o acorde de LA com sétima,
fazendo o bequadro de sol, sendo que esse forma o s¢timo grau
abaixado da escala de LA maior, compreendendo uma escala de
LA, no modo mixolidio. (MEGARGO, 2013, p. 39)

O modal na musicalidade de Luiz Gonzaga teve forte
influéncia, pois em boa parte de suas cangdes se observa na
maioria, em partes, em solos introdutorios, uso do mixolidio, por
exemplo. Gonzaga se valeu bastante dos modais em suas musicas,

mas o modo citado foi o mais recorrente, principalmente no baido.

A volta da asa branca, ¢ uma composicao
de Luiz Gonzaga, considerado um dos
pioneiros do modalismo na musica
popular brasileira do seéculo XX, com
registro fonografico e alcance do grande
publico por meio do radio. O modo
mixolidio ¢ marcante em grande parte
das miusicas nordestinas e, a0 mesmo
tempo, esta presente nas origens do blues
americano. No arranjo proposto, o baixo
actstico da caracteristica blues a essa
musica de Luiz Gonzaga. (MAIA, 2015,

p. 14)

Segundo o autor cita, esse modal nordestino, muito presente
na musica de Luiz Gonzaga, ¢ um recurso musical que e muito

recorrente nos primordios do blues americano.
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No exemplo logo abaixo temos mais uma demonstragao dos

aspectos do modo mixolidio em um trecho da musica baiao.

Figura 3 — Escala de LA, no modo mixolidio.
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Fonte: MEGARO, (2013, p. 39)
CONSIDERACOES FINAIS

O legado de Luiz Gonzaga para a cultura brasileira,

principalmente no campo da identidade cultural e musical, foi de
/

grande relevancia, e continua sendo muito importante. E preciso
que se debruce ainda mais em estudos que tenham em sua esséncia
mais revelagdes no campo da cultura musical. Percebe-se que hoje
em dia sua obra parece nao ser bem aproveitada, haja vista termos

. A . ! . . .
uma influéncia da musica como objeto de consumo, o que tira
do imaginario da juventude a possibilidade de conhecer a vasta
historia do Rei do Baido. Porém cabe aos professores de musica
trazer para o meio do ensino musical a obra gonzaguiana cOmo um

apreco a cultura regional.
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Em funcao dos fatos mencionados, das evidéncias trazidas,
entende-se e consegue-se visualizar que a musica tem um papel
importante na vida das pessoas, na construgao de uma imagem,
haja vista a sua fungdo social, o seu papel como mediadora e
como elo entre a arte, a cultura, o comportamento das pessoas
na sociedade.

Tem-se a musica em sua forma generica, que independente
do género e do ritmo, sendo que se pode utilizar qualquer um
deles, pois a obra gonzaguiana ¢ imensa e recheada de outros
estilos agregadores no que tange a identidade cultural e musical,
mas optou-se pelo baido, pois como foi um dos ritmos mais
tocados, do qual, se abordou as suas caracteristicas, decidiu-se por
falar sobre o estilo em questao, poréem independe de ritmos e de
géneros, a apreensao do conhecimento, como espelho perfeito de
uma cultura através da musica, ¢ contumaz, portanto, diz-se que

a musica sempre sera uma arma agregadora de conhecimentos.
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