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INVENCAO, ENSINAMENTO
E CRIANCA NA POESIA
DE MANOEL DE BARROS

Rodrigo da Costa Aratjo

I. A ESTETICA DA POESIA BARRIANA

S6 as palavras nao foram castigadas com
a ordem natural das coisas.

As palavras continuam com os seus deslimites.

[BARROS, Manoel de, 2001, p.77]

Gosto de usar palavras para criar despropositos. Poesia para ser séria tem
que alcangar o grau de brinquedo. A palavra poética tem que se desligar de

informagoes. Que nem a musica. Que nem as formas, que nem as cores.

[BARROS, Manoel de. Entrevistas. 2010, p.161].

O tempo'

O tempo 50 anda de ida.

A gente nasce cresce amadurece envelhece
e morre.

Pra ndo morrer tem que amarrar o tempo
no poste.

Eis a ciéncia da poesia:

Amarrar o tempo no poste.

[BARROS, Manoel de. Poesia Sempre. 2005. p.19].

1 Poesia inédita de Manoel de Barros publicada na Revista Poesia Sempre.
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Houve o tempo em que as obras seguiam um padrao estetico, para que fossem consideradas
boas. Os autores deveriam reproduzir os estereotipos de um tnico estilo. Ora os romanticos
e seus sonetos e odes, ora os parnasianos com sua metrica e forma calculada em minimos
detalhes. O que de fato era preciso e necessario era o enquadramento a um estilo literario, sem

o qual, a poesia ou a prosa nao era reconhecida.

O poeta Manoel de Barros (1916-2014), ao contrario disso, revoluciona, ao propor
na contemporaneidade, a brincadeira com os géneros em sua produgio’. O leitor, pouco
habituado, e com um olhar menos agugado ou critico perde-se nas alamedas pocticas e estrategias
romanescas do poeta. Sua tematica, aparentemente simples, exala complexidade e sua poesia
fragmentada ilustra, de forma criativa, as modificagdes estruturais e estéticas, advento atribuido

ao movimento contemporz?meo.3

“Despalavra

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da
Despalavra [...]

[...] Daqui vem que os poetas devem aumentar o mundo
Com suas metaforas.

Que os poetas podem ser pre-coisas, pré-vermes,
Podem ser pre-musgos.

Daqui vem que os poetas podem compreender

O mundo sem conceitos.

Que os poetas podem refazer o mundo por imagens,

Por eflavios, por afeto.” [BARROS, 2001. p.23].

O poeta inova ao mesclar, diferentes tipos de géneros nao se limitando nem visando
reproduzir rotulos e/ou estilos. Seu estilo ¢ livre como o canto dos passaros. “A lesma influi
muito em meu desejo de gosmar sobre as palavras, neste coito com letras!” (BARROS, 2001.
p 49). Mergulhar em sua obra ¢ também acompanhar com o seu eu lirico, que se mostra de
diferentes modos. Por vezes, retomam-se as memorias de infancia, em outras, compartilha com
o leitor um diario particular ou relata descobertas e indagag6es. Em outras, ainda, ensina o amar

literal, o gosto pelo simples e a arte do fazer poctico, como em uma receita de bolo de avo.

2 A esse respeito e numa visdo mais aprofundada ler o belissimo ensaio: MACIEL, Maria Esther. Travessias de Género na poesia
contempordnea. Rio de Janeiro. Revista Poesia Sempre. Ano 13.n° 22. Janeiro-margo. 2006. pp.209-215.

3 Sobre este assunto, ler o livro: PROENCA FILHO, Domicio. Pés-Modernismo e Literatura. Sao Paulo. Atica.
1988.

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XIII - nimero 36 - Teresina - PI - junho 2021] 53



O encantamento de suas palavras reside, justamente, nessa auséncia de protocolos e
A . / . / . . . .
regras semanticas. Suas metaforas inverossimeis desnudam um mundo imaginativo que oferece
/ . . o[ ~ . . / ~ / /
multiplas significagdes e entendimentos por parte do leitor. Janao ¢ possivel estabelecer em sua

poctica um Unico estilo ou género, seu alcance vai mais alem.

“O Poeta

A mae falou:

Agora voce vai ter que assumir suas

Irresponsabilidades.

Eu assumi: entrei no mundo das imagens. ” [BARROS, 2001. p47]

“O Poema
“Nao tenho conexoes com a realidade.
Poderoso pra mim nao é aquele que descobre ouro.

Para mim poderoso ¢ aquele de descobre as
Insignificancias (do mundo e as nossas) ”. [BARROS, 1998. p. 19].

Nesse contexto, e acompanhando essas discussoes, entende-se o hibridismo de géneros*
como uma modificagdo ndo so na escrita, mas tambeém na forma de pensar do homem moderno.
O caos moderno a que o homem social ¢ exposto, leva-o a adquirir novas formas de pensar e
expressar sua arte. A exaltacdo do eu e os holofotes voltados para a metanarrativa intertextual,
que por vezes revisita o passado, at¢ enaltecendo-o, surge, na escrita de Manoel de Barros,

configurando certa retextualizacao, novos ares e outros contextos.

“O Fotografo

Fotografei o perfume

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na
Pedra.

Fotografei a existéncia dela [...]

[...] Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.” [BARROS, 2001. p.11-12].

4 Retomar as discussoes da Profa Dra Maria Esther Maciel em Travessias de Género na poesia contempordnea. Rio
de Janeiro. Revista Poesia Sempre.
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Manoel de Barros desconstroi para construir novamente, brinca com as palavras em seus

A (3 ”» . . .
poemas e viaja atemporalmente entre o “faz de conta” e a realidade, entre a escrita e a rapidez
fotografica. O poeta, pela voz de outros sujeitos, nasce do vazio e ao longo de sua poesia,
narra todos esses nascimentos. Criativamente, nesse processo lirico e ladico, morre e renasce
incontaveis vezes, como o ciclo da natureza, em que ¢ necessario que alguém morra para que

outros possam viver: “Pedra sendo, eu tenho gosto de fazer no chao. ” (BARROS, 1998. p.27)

Nao ha padrao ou métrica, ele nao se enquadra a estilos ou estéticas, ao contrario, mistura
os estilos e nao se atem a um Unico género. Seu universo ¢ transfigurado por intermeédio de uma
linguagem que se desvela em imagens inusitadas: “O siléncio esta imido de aves” (BARROS,
1998. p.54). O poeta reinventa o mundo por ele contemplado, atraves da palavra criadora,
como um sopro de luz. Essa linguagem e processo criativo ultrapassam os limites e estabelecem
a esséncia profunda e primitiva de cada palavra. Ainda, assim, elas perfazem uma “re-busca’,

novas dimensoes e sentidos.

“Poesia ¢ a loucura das palavras:

Na beira do rio o siléncio pde ovo

Para expor a ferrugem das aguas

Eu uso caramujos

Deus ¢ quem mostra os veios

£ nos rotos que os passarinhos acampam!

S6 empos de virar traste que o homem ¢ poesia...”

[BARROS, 2001. p.23]

No fragmento acima, ¢ possivel estabelecer esta dialetica, o sujeito lirico utiliza a
metalinguagem ao falar do ato criador de conceber vida a poesia, narra e descreve ao mesmo
tempo em que se expoe (no verso 4). Pinta palavras como um artista langa tintas em pinceis ao
seu quadro. Mescla a arte do fazer poctico com o prazer egocéntrico de escrever, sem importar-
se com o que os outros vao pensar ou se sua poesia fragmentada e repleta de metaforas causara

estranhamentos em seu interlocutor.

Ao olhar de forma mais atenta, o fragmento citado, anteriormente, carrega em si um
dialogo reflexivo entre as palavras. Induz, assim, a fragmentagao do universo pela fragmentagao
da palavra, da linguagem, pois “enlouquecer” ou “virar traste” sao caracteristicas de alguem
que opta pelos contrarios, pela errancia, incoeréncia e transgressao. E neste momento, no
instante em que o sujeito nao serve ou se adapta para a sociedade formal ¢ que se transforma
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/
em poesia. E como um processo catartico, tanto do homem para a poesia quanto da poesia
/ . .
para o homem, de forma dual e reciproca. E, assim, corrompidos pelo poeta, conseguem
1A . . . . . \
corromper o siléncio. As palavras rompem o sigilo e, refletindo sobre si mesmas, trazem a tona

a obstinagao do sujeito diante do poema.

\Y

“[...] Assim,

Ao poeta faz bem
Desexplicar -

Tanto quanto escurecer acende os vaga-lumes” [BARROS, 2001. p. 61].

Destaforma,aoanalisar asrelagdes dapoesia contemporanea com o hibridismo de géneros

a partir da poesia de Manoel de Barros, percebe-se que esta poctica brinca, criativamente, com

os géneros, mas apesar de transgredir, mantém aspectos do género classico. Nesse contexto,

Manoel de Barros inova com uma abertura inventiva em sua poctica simples, com temas, ate

entdo, nao utilizados e, que, apesar de incitarem a simplicidade, traduzem uma compreensao
14 . / . . . /. . .

complexa, por vezes, acida. Ludico, o sujeito lirico brinca de escrever, tateia a natureza e o

leitor deve ser “flutuante” e nao assumir certezas.

Sua poesia desconstroi o discurso capitalista, vivencia o campestre, transfigura-se em
natureza, sem metrica ou forma, em uma poesia atemporal, memorialistica, enaltecendo o
eterno ciclo de renovagao da vida: “Olha, mae, eu so0 queria inventar uma poesia. Eu nao

preciso de fazer razao” (BARROS, 1998. p.27).

Para entender sua poctica e acompanhar a leitura, ¢ preciso aceitar o jogo proposto

. . e A . ~ ~
pelo poeta, assim como sob a perspectiva de Marcuschi: “Géneros textuais nao sao fruto de
invengdes individuais, mas formas, socialmente, maturadas em praticas comunicativas.” A
tarde ¢ oca e nao pode ter porta, mas o poeta traz a chave e adentra no mundo das palavras,
cabe a nos, enquanto leitores, desarrumar nosso pensamento e buscar a compreensao em seus

multiplos significados.

“O Provedor
Andar a toa ¢é coisa de ave

Meu avo andava a toa.

5Este trecho encontra-se, elaborado especialmente para o livro, incorporado a uma série de observagdes desenvolvidas com grande
detalhe em um livro com autoria de Marcuschi, no prelo), que esta sendo finalizado sob o titulo: "Géneros Textuais: Constituigo e Praticas
Sociodiscursivas" a ser langado pela Editora Cortez em breve.
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Nao prestava pra quase nunca.
Mas sabia 0 nome dos ventos” [BARROS, 2001, p.51].

II. A NOSTALGIA DA PALAVRA

Acho que a lingua da poesia ¢ a imagem. Li algures e ndo me lembro de que autor que:

Poeta ¢ aquele que pensa com imagem.

[BARROS, Manoel de. Entrevistas. 2010, p.149)].

Manoel de Barros, em sua poesia memorialistica, remete-nos a infancia e convida o
leitor a sentar junto a ela no chdo, e ouvir uma historia, a historia da crianga simplesmente
crianga, na sua forma mais pura e sua aprendizagem da vida. No regresso ao passado por meio
da rememoragao, o poeta procura assegurar a presenca desta crianga em sua obra, oferecendo

ao seu leitor um novo olhar sobre esta fase do sujeito.

No poema “O Provedor”, ¢ possivel perceber aspectos inerentes a sua obra como um
todo. A poesia manoelina tem uma linguagem muito propria, farta de neologismos, e a0 mesmo
tempo, desnuda a lingua portuguesa em suas raizes mais primitivas. Ela, pela escrita romanesca,
inova ao propor em sua tematica, a pobreza e o infimo, elege elementos sem valor para sua

matéria de poesia.

Dentre esses objetos e pessoas vistas pela sociedade capitalista como “sem valor”, o
poeta revela a crianga, que muitas vezes ndo tem voz para compor discursos acerca de suas
percepgdes, mas mesmo assim percorre grande parte de sua poctica. Ao perceber o estado de
ruina do mundo, o individualismo e a fragmentagao do sujeito, o eu-lirico recria uma poesia
igualmente fragmentada e vé na linguagem (e na linguagem infantil) a possibilidade de criar uma

outra historia.

“Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas
leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenca
delas.

Comuniquei ao Padre Ezequiel, um meu Preceptor,
esse gosto esquisito.

Eu pensava que fOSS€ um sujeito escaleno.
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- Gostar de fazer defeitos na frase é muito
saudavel, o Padre me disse.

Ele fez um limpamento em meus receios.

O Padre falou ainda: Manoel, isso ndo ¢ doenca,
pode muito que voc¢ carregue para o resto da vida
um certo gosto por nadas...

E se riu.

Vocé nao ¢ de bugre? - ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre so pega por desvios, nao anda em
estradas -

Pois ¢ nos desvios que encontra as melhores surpresas
e os ariticuns maduros.

Ha que apenas saber errar bem o seu idioma.

Esse Padre Ezequiel foi o meu primeiro professor de

agramatica” [BARROS, 1998, p. 87].

E na linguagem sutil da crianga que se constatam os ‘deslimites’ da palavra. E com esta
crianga de outrora que Manoel aprende a liberdade e a poesia, e esta profunda identificacao
do eu lirico com a crianga e suas oralidades, sustenta-se no fato de que ambos fazem uso da
linguagem como uma continuidade do mundo nao so6 vivido, mas também imaginado, sonhado
e visto. Se a palavra ¢ a matéria prima do artesao poctico, a crianga tambem o faz e utiliza esta

linguagem para recriar e transfigurar a realidade.

/

E, para o poeta, estdao as raizes infantis e a chave para se compreenderem a crianga. E
naquilo que o adulto considera sem razao, absurdo ou insensatez, que o poeta, pela escrita,
busca sabedoria e inspira¢ao. Ele rememora a infancia mostrando em suas brincadeiras inimeras
possibilidades da imaginagdo e do transgredir. Neste passado revisitado, o sujeito lirico

problematiza o presente, sempre com ares de que mudar ¢ possivel, como neste poema:
“Eras

Antes a gente falava: faz de conta que
este sapo ¢ pedra.

E o sapo eras.

Faz de conta que o menino ¢ um tatu.
E o0 menino eras um tatu.

A gente agora parou de fazer comunhao de
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pessoas com bicho, de entes com coisas.

A gente hoje faz imagens.

Tipo assim:

Encostado na Porta da Tarde estava um

caramujo.

Estavas um caramujo — disse o menino.

Porque aTarde ¢ oca e ndo pode ter porta.

A porta eras.

Entdo ¢ tudo faz de conta como antes?”[BARROS, 2001 a, s/p.]°

Nao se trata, portanto, somente de saudosismo ou nostalgia, mas da compreensao que
tem de que at¢ mesmo a proliferagado de imagens nao destroi a imaginagao da crianga, pelo
contrario, estimula a poesia sensivel. No poema abaixo, ¢ possivel notar que Manoel de Barros,
o autor de sujeitos da simplicidade e da delicadeza, faz inimeras referéncias a magicas, isto ¢,

fala de atitudes que somente a magia explicaria.

“O Menino Que Carregava Agua Na Peneira

Tenho um livro sobre éguas € meninos.
Gostei mais de um menino

que carregava égua na peneira.

A mae disse que carregar égua na peneira
€ra O mesmo que roubar um vento e sair

correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo que
catar espinhos na égua

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.
A mae reparou que o menino

gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sao maiores

e até infinitos.

6 Poema retirado do livro: BARROS, Manoel. O Fazedor de Amanhecer. Salamandra. Sao Paulo. 2001.
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om o tempo aquele menino
C tempo aq |
que era cismado e esquisito

porque gostava de carregar égua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria

O Mmesmo que carregar égua na peneira.

No escrever o menino viu
que era capaz de ser
noviga, monge ou mendigo

a0 mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comegou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o voo de um péssaro

botando ponto final na frase.
Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodl'gios.
Até fez uma pedra dar flor!

A mae reparava 0 menino com ternura.

A mae falou:
Meu filho vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar égua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os
vazios com as suas
peraltagens

e algumas pessoas
Vao te amar por seus

despropositos” [BARROS, 1999, p. 4].

Neste poema, o sujeito lirico corre atras do inexplicavel, com uma linguagem imaginativa,

caracteristica barriana que sintetiza a simplicidade da vida infantil. Nesta viagem no tempo,
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o eu-lirico fala de agdes impossiveis como: roubar o vento para mostrar aos irmaos e criar
peixes nos bolsos. Ele compara a imaginagao e a capacidade infantil com atitude sem dimensao,
para sugerir que a crianga pode ir alem do que a concepgao adulta alcanga ou supde entender.
Acredita, de certa forma, que nao se pode medir a capacidade infantil, pois ela extrapola o

esperado.

Manoel, pela voz do sujeito lirico, fala que 0o menino prefere o vazio ao cheio. O vazio
¢ algo a ser preenchido, ao passo que o cheio ja ndo comporta mais nenhuma agao imaginativa.
L . . A . . 4 . ! .
E no vazio que a infancia se mostra, porque pode pinta-lo a seu modo e escrever a sua historia
com as proprias maos. Nesse estagio, ha condigbes para o crescimento, pois o vazio pressupoe

alternativas para o desenvolvimento, sejam elas morais, imaginativas ou fisicas.

Em O menino que carregava dgua na peneira, o sujeito fala da infancia como espago, lugar
propicio para o crescer e mostrar que ela ¢ fator primordial de amadurecimento, pois 0 menino,
primeiramente, carregava agua na peneira e depois, aprende a usar a palavra. Visto isso, percebe-
se uma cronologia em seu poema, e esta revela o desenvolvimento de um menino que mais

tarde se transformara em poeta.

Manoel de Barros, artesao das palavras, trata a infancia com muito saber, parece alguem
que conhece o percurso desse caminho e sabe de seu processo. Conhece, de certa forma, o
futuro que a espera, pois a ela dispensa palavras sensiveis e muito simples, porém repletas
de sabedoria e multiplos significados. Em varios momentos de sua antologia, o poeta retoma
passagens/ paisagens da infancia e dirige-lhes sentimentos de alguem que valoriza este processo.

Vé ainfancia como degraus que precisam ser bem ultrapassados para que se alcance a maturidade.
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